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v
Bevezetés

A mai jazz podiumok, fesztivalok, klubok szinpaddn a megszokott trid, kvartett,
kvintett egyiittesek mellett egyre tobbszor talalkozhatunk dué forméacidval is. Ennek
elsddleges oka, a szabadabb zenei kornyezet, mely szellésebb, nagyobb teriiletet
enged a niidnszoknak, a dinamikai, frazedldsi megolddsoknak, az interaktivitas a
kozonség szdmara is ,kézzel foghatova™ valik. Tagadhatatlan, hogy a zenei kihivas
mellett anyagi okok is szerepet jatszottak a formacio térhdditasaban.

A hangszeres dudk mellett leginkabb az ének, és valamely harménia hangszer
kettése a leginkabb felfedezhetd. Az énekhang — mint az emberi érzelmek
legkifejezObbje — szerepe megkérddjelezhetetlen, 1évén hogy az énekdallam a szoveg
altal mondanivalot is kozvetithet. A jazz dudk taldn legizgalmasabb ¢s legnagyobb
kihivast jelentd felallisa az ének — bégdformacié. Feleségemmel, Lakatos Agnessel,
(Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem jazz-ének tandra) tobb mint 25 éve fedeztiik
fel e ,,zenei szimbiozis” lehetdségeit, az elmult évtizedek sok-sok koncertje mellett,
két duo lemeziink jelent meg, melyeket a szakma és a kozonség is pozitivan fogadott.
A rogzitett kompozicidkat - jazz 6rokzoldek, rock klasszikusok athangszereléseitdl, a
sajat, e formaciora irddott darabokig — a lehetd legszinesebb palettardl valogattuk,
igy szerezve tapasztalatot a dud zenei lehetdségeirdl.

Dolgozatomban bemutatom a két ,hangszer” torténetét, legfontosabb zenei
paramétereit, a jazz-zenében vald szerepvallalasukat, az ének—bdgd paros
megjelenésének legfontosabb allomasait, meghatarozo, stilusteremtd
eldadomiivészeit. Elemzem, hogy a zenei spektrum két szélén 1évd instrumentum
hogyan képes a muzsika teljes dallami, harmoéniai és ritmikai szévetét hallhatova,
érzékelhetéveé tenni, megdrizve azt a kiilonleges zenei intimitast, mellyel mas
formacié nem rendelkezik. Feltérképezem az elmult 50 év ének-bogd torekvéseit, és

rendszerezem azokat a jatékelemek felhaszndldsa szerint.



1. A jazz-bogo jaték kialakulasa és fejlodése

1.1. A hangszer

Az els6 irasos emlék a hangszerrdl, — ami inkabb viola de gambara hasonlitott — a
modern nagybdgd Osérdél 1493-bol, Bernardino Prospero ferrarai kancellartdl valo:
Jhegedii, mely olyan nagy, mint én”.' A legkordbbi illusztracioért,- ami e
basszushangszert 4brazolta — 1516-ig kell az idében visszamenni.” Létrejotte a
hangszeres egyiittesek kialakulasaval, a kontrabasszus regiszter haszndlatanak
igényével magyarazhaté. > A nagyb6gd a viola de gamba csalad legmélyebb
hangszerébél jott 1étre, de Italiaban a XVI. szizadban domboru héttal is épitették.*
Az els6¢ évtizedeiben csak szorvanyosan latjuk udvari zenekarokban, igazi
jelentdséget akkor nyert, amikor a fémmel koriilfont E1-hart kezdték hasznalni.;® A
XVII. szédzadban a nagybdgd Németorszagban és Italidban az egyiittes basszus
sz6lamanak oktaverdsitdje, kiillondsen nagyobb helyiségekben (templomokban) és az
operaban, ill. 6nalld continuo hangszer kamara-egyiittesben is.®Allando helyét az
1700-as években foglalta el az operai zenekarokban, Italidban.’ Az évszazadok soran
dramai valtozasokon ment keresztiil: a hdrom huros hangszerbdl négy, ill. 6t huros
lett. Az 1800-as évek eldtt szamtalan néven nevezték: Grosse-Geigen-Bassus, Basso
di Viola da Gamba, Violone in Contrabasso és Bass Violon.?

Tobb fennmaradt hangszeren is megfigyelhetd, miképpen valtozott a
hangszerek épitése, hogyan kezdtek a basszus gambak nagybégdvé alakulni.” A
hangszer eltéré méretei kozott duld kaotikus allapotok mérséklésére a hangszerépitdk

megprobaltak standard méreteket megallapitani, mintegy viszonyitasi alapot

! Slatford, Rodney és Pettitt, Stephen J.: The Bottom Line: New Prospect for Teaching and Learning
the Double Bass, Calouste Gulbenkian Foundation, 1985, .86.

* Slatford, Rodney: History of the Double Bass, The New Grove Dictionaryof Music and Musicians,
Macmillan Publishers Limited, London, 1980.

? Kubina Péter: Montag Lajos, a nagybdgdzés kiemelkedd egyénisége, DLA Disszertacio, Budapest,
Liszt Ferenc Zenemitivészeti Egyetem, 2009, http://docs.lfze.hu/

*Oehl, Kurt és Eggebrecht, Hans H: Brockhaus Riemann Musiklexikon (606.0ld.) B.Schott’s Sohne,
Mainz 1978.

3 Szabolcsi Bence — Toth Aladér: Zenei Lexikon, Zenemiikiado Vallalat, Budapest,1965.691.

® Brockhaus Reimann Musiklexikon (606.0ld.) B.Schott’s Sohne, Mainz 1978.

7 Szabolcsi Bence — Toth Aladér: Zenei Lexikon, Zenemiikiado Vallalat, Budapest,1965.691.

 Fuller, J. The Double Bass and Violone Internet Archice http://earlybass.com/articles-
bibliographies/alfred-planyavsky-and-the-vienna-double-bass-archive/2017.07.14.

? http://docs.1fze.hu/, 2..
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kialakitani, hogy a hangszereket megfeleld osztalyba lehessen sorolni. '’ Lasd 1.

tablazat, ,,a b0gdk méretei” szabvanyt.

Méretek centiméterben 4/4 | 3/4 | 172 | 1/4
Teljes méret 190 | 182 | 167 | 156

Test méret 116 | 111 | 102 | 95

Lengd htirhossz 110 | 105 | 96,5 | 90

Felso iv szélessége 54 | 51,5(47,5| 44
Also iv szélessége 68 | 65 | 60 | 55,6
Nyak 74 | 70,8 | 64,7 | 62,7

Felsd szemoldok szélessége 4,6 | 4,3 4 3,8

1. tablazat'' a bSgdk méretei szabviny

Mieldtt véglegessé valt a négy- és Othuros hangszer, a XVIII. szdzadban

kisalak, hirom hurral ellatott hangszereket is épitettek. '

E hangszerek
hangterjedelme ugyan megrovidiilt egy kvarttal, viszont hangjuk erdteljesebb és
vilagosabb volt."> A hiaromhuros hangszerek a XX. szizad elején végleg eltiintek, ma
mar csak mizeumokban lthatok.'* A magyar népzene azonban még mindig a harom
(bél) huros tipust hasznalja. Csak 1800 koriil valt szaballya az immar érinték nélkiili
nagybdgd mai hangoladsa: El1, Al, D, G, (hangterjedelme dl-ig, ill. foképp
{iveghangok segitségével, még magasabbra is terjed:'” Néha a zeneszerz6 (példaul
Beethoven vagy Wagner) C1-t is eléirt, aminek a jatéka 6thuros hangszer vagy az E1
hiirt meghosszabbit6 ugynevezett C-gép tesz lehetéveé. '

A XIX. szdzad 6ta modern, homoru formaji vono tartasa kiilonb6zd: vagy
alsofogas (német kapa), vagy a csellohoz hasonlé felséfogas (francia kapa).'’

A pozsonyi sziiletésti Joseph Kampfer (1740 koriil) volt egyike az elsdknek,
akik Eurdpa-szerte szerepeltették a nagybdgét a szolopodiumon.*Féleg azonban az

olasz Domenico Dragonetti (1763-1846) volt az, akinek bégdjatéka vilaghiressé valt,

' Fervagner Csaba: A nagyb6gd akusztikdja, DLA Disszertacié, Budapest, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2013., 2.

" Gollihur, Mark: Double Bass Sizing https:/gollihurmusic.com/faq.cfm?faqID=2, utolso
megtekintés:2017-09-16.

2 Tm.3.

B Im. 3.

“Im.3.

"* Brockhaus Reimann: Musiklexikon B.Schott’s Sohne, Mainz 1978.607.

" L.m.606.0ld

"7 Brockhaus Reimann Musiklexikon (607.0ld.) B.Schott’s Sshne, Mainz 1978.

'8 Szabolcsi Bence — Toth Aladar: Zenei Lexikon, Zenemiikiadé Vallalat, Budapest,1965.691.
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aki maga is irt hangszerre miiveket."” A XIX. szazad legnagyobb bégémiivésze
Giovanni Bottesini (1821-1889) - aki egyben zeneszerzd ¢s karmester is volt -,
szoloteljesitményéért vilagszerte iinnepelték.” A szézad forduldjan ismét egy nagy
szblista hivta fel a figyelmet a nagybdgdre, az orosz Szergej Koussevitzky (1874-
1951), aki kés6bb szintén karmesteri palyéra 1épett.”!

1.2. A basszushangok érzékelése

A mély hangok nehezebb meghallasa a fiil felépitésébd] és mitkodésébol fakad.” Az
emberi fiil a magasabb 3-4 kHz tartomanyban a legérzékenyebb.”> Minél mélyebb
hangokat hallgatunk, fililiink annal pontatlanabb, a mély hangoknak
nagysagrendekkel hangosabban kell szélnia, hogy fiiliink egyértelmiien jol
elkiilonitse az egyes hangmagassagokat egymastol. Az alabbi tablazat (lasd 2. dbra) a
phon gorbesereg, mely megmutatja, hogy fiiliink a frekvencidkat milyen hangossag
mellett hallja egyforman hangosnak.?* Lathato, hogy pl. egy 50 Hz-es 60 dB
hangerejii hangot fiilink koriilbeliil 32dB hangosnak hall, egy 1000Hz hang

;s . 1 25
hangossagahoz viszonyitva.

P Tl Loudness | | |
; — lmieuel

™~ {;:-honé}

e
1ok |r:5'hu|d. “f|audlti]]n§ s 0 = u | !
| | b TN I 1 ) | 1
0 —I— | ],—"--—'_--' HE !_"*,Flmn S o e .
L ' L1 L T
20 40 60 100 200 200 100 2000 000 10k 20k
Frequency (Hz)
¥ Lm. 691.
2 1.m. 691.
> Lm. 691.

*2 Fervagner Csaba. A nagybdgd akusztikdja,(doktori értekezés), 2013, 11.
» Pap Janos: A hangszerakusztika alapjai, Budapest, 1995, (Kézirat) 43.
** Pap Janos: A zene akusztika alapjai, Debrecen, 1992 (Kézirat). 58-59.
* A nagyb6gd akusztikdja, 11.
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1.4bra. Phone gorbesereg

Nem elég, hogy fiiliink a mély savban rosszul hall, a hangok hertz értékei a
mély oktavokban egyre Osszesziikiilnek: mig a kellemes, 440 Hz tartomanyban egy
szomszédos oktav 440 Hz-nyire, vagy 220 Hz-nyire talalhato, - a kétvonalas és az
egyvonalas oktav kozott -, addig a kontra oktdvban, példaul a bégdalso E hurja és
annak oktavja kozott — 41,203 Hz - 82,407 Hz — koriilbeliil 41 Hz van, ebbe kell

beleférnie a 12 egyenld félhangnak, ahol mér a hertz tizedes jegyeinek is sulya van.”

1.3. Nagybogé a jazzben

A XX. szdzad elején a klasszikus jazzben, a marching band hagyomanyok még
erdsen meghatdroztdk a basszusjatékot. A tuba és a sousaphon szolgaltatta a
legmélyebb hangokat. Néhany zenekar basszushegedlit hasznalt, a ragtime
egyiittesek viszont ragaszkodtak a tubdhoz. Ha hasznaltak is néha bdgot, elvartak,
hogy a zenész — valtohangszerként — tubdzni is tudjon. A New Orleans-i veteranok
azt mesélik, hogy Bill Johnson, az Original Creole Jazz Band bdgdse egy
alkalommal, 1911 koriil otthon felejtette — masok szerint jaték kozben eltdrte — a
vonobjat, s arra kényszeriilt, hogy egész este pizzicato jatsszék.”” A jazzmuzsikusok
hamar rajottek, hogy a ,,pizzicato” technika jobban megfelel ennek a ritmuskdézpontu
zenei kornyezetnek, és ad egy toloerdt, ami radikalis valtozas a hosszl, vonods
hangzashoz képest. A pengetés egy csatolt, csillapitott rezgés, ahol az ujjak atadjak
az energiat a hirnak, ami tovabbadja a labnak, és az a hangszer testének, ahol a
rezgés felerdsodik, és hang forméjaban kisugarzik.”® A test ugyanakkor vissza is
sugarzodik a 1ab és a harok felé. Elsésorban a 14b az, ami kdzvetlen kapcsolatban all
a hurokkal, és sajat rezgésével gatolja a hir szabad rezgését.”
Amikor a pengetett bogd sokkal pontosabban tdltdtte be a ritmikai

funkciojat, mint a fuvos tuba, a bogo levaltotta a tubat.. 0

A basszushangok a 4/4 metrumil darabokban az elsé és harmadik negyedre
korlatozodtak, féleg a harmoénia alaphangjat és kvintjét hasznaltdk. Ebben az idében

iitemenként egy vagy két harmonia szerepelt.

*Lm. 11.

" Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiado, Budapest 1979, 197.

** 4 nagyb6gd akusztikdja, 96.

* L.m. 96.

%% Berendt, Joachim Ernst. 4 New History of the Double Bass. Villeneuve D’ascq: P.Brun Production,
2000.
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A basszus biztositja a harmoénia alapjat a jazz zenekarban. Ez a

. . , . . . . 31
gerince a jazz zenekarnak, és ugyanakkor ritmikai feladata is van ezzel.

Beliilrdl tekintve a bogd a legfontosabb hangszer, ha ugy tetszik: az elsé az
egyenranglak kozott.> A bdgé tartja a tempot és egyben elére viszi, lendiiletet ad
annak, ritmizal, biztositja azt a harmodniai alapot, amelyre a zongorista felépitheti
akkordforditéasait, a fivos rajatszhatja improvizalt sz0loit — egyszdoval a bogd a jaték
fundamentuma és Gsszetarté ereje.>

1930-ban John Kirby, - aki tuban jatszott a Fletcher Henderson zenekarban -
bemutatta a bogdt a ritmusszekcidban, ami vizvalasztonak bizonyult, mert azonnal
kovették ezt a valtast New York és Chicago nagyzenekarai is, és hasonldé médon
keriilt a gitar elétérbe a banjo-val szemben.’*A swing-korszak — ugyanugy, mint a
klasszikus jazz — a bogot kisérd, Osszetartd hangszernek tekinti, amely sz6lozasra
alkalmatlan. A legtobb bgdés harménia koncepcidja nagyon egyszertinek tiint, a
basszus dallam amit jatszottak, pedig foleg staccato-szerii ,kalapalos” volt.*® Bogd
sz616 nagyon ritkan kertilt teritékre, és akkor is csak a periodus végén levo ,break”-
ben, €s ez is inkabb csak egy szinezett sétald basszus volt.

Jimmy Blanton®’ volt az elsd jazz-bégds, aki hosszli, egymashoz szervesen
kapcsolodd menetekkel kihasznalta a hangszer teljes terjedelmét: a hiivelykfekvés
Bb-t6l az oktavval feljebbi G-ig. *® Sz616i nem csak egyenletes negyedeket
tartalmaztak, hanem bonyolult nyolcad és tizenhatod mozgasokat is.” Hatalmas
tonusa ¢s a konnyed swing-jatéka a nagyszerti Ellington*” zenekar gerincoszlopava
tette.*' Blanton csodalatos technikdju muzsikus: rogtonzéseiben horn like (fivos

tigyességli), kontrapunktikus-melodikus basszusmeneteket jatszik.*

Mindenre, amire csak vagytunk: a ,sound”, tokéletes hangok a

megfelelé idében. Igy pontos litktetéssel és alappal tudtunk kihajozni a

*! Berendt, Joachim Ernst. The Jazz Book, from New Orleans to Rock and Free Jazz., New York:
L.Hill,1975.

** Gonda Janos: Jazz, 197.

*Lm. 197.

** Shipton, Alyn: A New History of Jazz, Continuum Intl Pub Group, 2001

3 Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiado, Budapest 1979, 197.

36 Goldsby, John.:The Jazz Bass Book, Backbeat Books,San Francisco. 2002.49.

°7 Blanton, Jimmy, (1918-1942) amerikai jazz-bogés: Feather, Leonard: The New Edition of The
Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955,138.

¥ Goldsby, John: The Jazz Bass, 49.

* L.m. 49.

* Ellington, Edward Kennedy (Duke), amerikai zongorista, zeneszerzo,zenekarvezeté. Feather,
Leonard: The New Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955,190.

4 Goldsby, John :The Jazz Bass Book, Backbeat Books,San Francisco. 2002.49.

*2 Gonda Janos: Jazz, 198.



Csuhaj-Barna Tibor: A nagybdgd-ének dud formacid a jazz-zenében 6

nagy ¢és kalandos remény tengerére. Jimmy Blanton forradalmasitotta a
basszus jatékot, senki sem jatszott igy eldtte. Basszus melodiakat alkotott,
amik azonban mindig ellattdk az alapszolgaltatasi feladatukat.
Ritmikailag egyrészt fenntartotta, masrészt feszessé tette a tempot.
Elképeszté volt. Nagyon jol tudtunk egyiitt dolgozni.. Uj liiktetést, 0j
hangot adott nekiink. Zongora-bogd dudt is rogzitettiink, nagyszer(

idészak volt ez.*

Blanton ota a jazz-bdgdzés elérte és megszilarditotta helyét a hangszerek
ko6zott, nemcsak mint kisérd, de mint sz016 instrument is.

A kovetkezd nagyszerli miivész, aki tovabb vitte a Blanton ujitasait, az 1940-
es, bebop éraval érkezett: Oscar Pettiford (1922-1960), aki rengeteget jatszott,
komponalt, kozremiikodott felvételeken, nemcsak mint zenekari tag, hanem mint
zenekarvezeté is.** Dallamilag invencidzus, technikailag virtuéz muzsikus, aki a
kivételes jatékmodjat adaptalta a cselléra is, melyen rendszeresen szinpadra allt.*
Ekkoriban 1épett szinre Charles Mingus (1922-1979), aki nem csak kitlind jazz-
bbégds volt, hanem egyike a legfontosabb komponistdknak Ellington mellett.

Ray Brown (1926-2002) Grammy-dijas nagybdgds, a hangszer meghatarozo
alakja, aktiv munkdssaga a negyvenes évektdl kezdédden hat évtizeden keresztiil
egészen haldlaig tartott.

Az 1950-es évek a friss tehetségek bdséges valasztékat nyujtottadk a zenei
életnek: Paul Chambers (1935-1969) Miles Davis*® klasszikussa valt kvintettjében
tlint fel 1955-ben, aki a pizzicato és arco jatékban egyarant magasra tette a mércét.
Charlie Haden (1937-2014) jatéka nem kisérd jellegli, hanem egyértelmiien
kontrapunktikus szellemii.*” Az egyenrangu basszus ellenszolamok mestere: talan
ezért is lett a free stilusu b6gdzés reprezentansa.™ Az 1960-as években ujabb
meghatarozd egyéniségek gazdagitottdk a miifajt: Ron mindig aktiv szerepldje a
nemzetkozi jazz életnek. Legendds bdgéhangja, kreativ és a tempodt feszesen tartd
walking bass jatéka méltan emelte 6t hangszere halhatatlanjainak soraba. Tobb mint
2500 lemez Orzi miivészetét. Scott LaFaro (1936-1961) ¢s Eddie Gomez (1944)

minketten — bar mas-mas idében — a korszak legmeghatarozobb egyiittesének, a Bill

* Ellington, Duke Music Is My Mistress (Garden City, NY: Doubleday, 1973), 164.

* De Veaux, G. G. (2009) Jazz. New York, NY.

*> Feather, Leonard: The New Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New
York,1955,382.

* Davis, Miles Dewey jr. (1926-1991), trombités, szarnykiirtos, zeneszerzd, zenekarvezeté. Feather,
Leonard: The New Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955, 176.

*7 Gonda Janos: Jazz, 199.

* Lm. 199.
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Evans Trionak tagjaiként eddig nem hallott virtuéz jatékmodot honositottak meg.
LaFaro, - aki tragikusan fiatalon, 25 évesen autobalesetben elhunyt — e korszak
leginnovativabb, legigéretesebb jazz-bégbse volt.*

A mai modern basszista sztarok jol érzékelhetéen a nagy bdgds ,.csaladfa”
ledgazasai: Dave Holland (1946) jatékdban jelen van Charlie Mingus hatasa,
Christian McBride (1972) Ray Brown és Ron Carter zenei 6rokose, John Patitucci
(1959), aki szintén Ray Brown iskoldjan nevelkedett, kiemelkedik klasszikus zenei
érzékenységével és magas szintli fuzids technikdjaval. >® A bégdsok technikai
varazslatokra képesek manapsag, kdszonhetden a klasszikus b6gd és az elektromos
basszusgitar hatisanak.”' A jazz nagyb3gé a zenészek és kozonség koreiben is soha
eddig nem tapasztalt elismerésnek drvend manapsag.

A latin zenében, - mely a jazz meghatarozd része — a bdogdt egész mas
hangszer pétlasara szantdk. A kubaiak szamdra a nagybdgd egy eurdpai hangszer
volt, amely arra szolgélt, hogy imitdlja egy afrikai dob hangjat, és ellassa a

marimbula (nagy afrikai hiivelyk-zongora) ltal évszazadok 6ta szolgalt feladatot.>>

1.4. A jazz-bogo jatéktechnikajanak fejlodése
1.4.1. Zenekari jaték

A basszus jaték fejlodése elég lassunak tiint. Véleményem szerint azért,
mert amikor valtottak a tubardl a bogdre, még nem nagyon ismerték a
huros hangszer jatéktechnikajat. Eloszor csak az alaphangot jatszottam,
aztan hozzatettem a kvintet, majd a harménia hangjait is. Felfedeztem,
hogy a b6gé ki tudja fejezni a harmoéniat. Az elsé negyedre alaphangot
jatszottam, majd rajottem, hogy sok mas hangot is megszolaltathatok az
akkordbol. Figyeltem, milyen hangkombinacié hangzik jol, kiilonds
tekintettel akkor, amikor egyik harmoéniarol vezetek a masikra. Sétalo
basszust jatszottam, de sok id0 telt el, amig ezt gordiilékenyen és
természetesen tudtam vezetni. Sok bdgds jarta ugyan ezt az utat, nem

mondom, hogy én voltam az els6, de ott voltam az wttorék kozott.”

* Tamarkin, Jeff: Scott LaFaro: Remembering Scotty, 2009. https://jazztimes.com/

%% Goldsby, John: The Jazz Bass Book, .xii.

S mxii.

2 Goines, Lincoln: Afro Cuban Grooves for Bass and Drums, Alfred Music,1993, 6.

> Yanow, Scott: Milt Hinton, amerikai jazz-b3gés, https:/www.allmusic.com/artist/milt-hinton-
mn0000494537
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Abban az id6ében (1910-1920), amikor a nagybdgd megjelent a jazz
zenekarokban, a basszus szélam a ragtime stilus ingabasszusat imitélta: a 4/4 két
hangsulyos helyére, az els6 és harmadik negyedre keriilt hang, mely elsésorban a
harmonia alaphangjat volt hivatva kifejezni, szinez6 hangnak a kvinttet hasznaltak.
A nagydob is tobbnyire ezt a két sulyt szdlaltatta meg. Az embercsoportosito,
tagold Osztone, amellyel az els6 negyedet — és kisebb mértékben a harmadikat is —
erésebbnek hallja, mint a tobbit, metrikai sulynak nevezziik.’* Az sem érdektelen
viszont, hova esik ténylegesen a nagyobb nyomaték, az tugynevezett dinamikai
siily.” A two feel” jatékmédnal a dinamikai és metrikai hangsily egybeesik,
vegyiik csak példanak az eurdpai indulézenét, vagy az archaikus marching™ jazz

stlyviszonyait.”” Lasd 1. kottapélda.

1. kottapélda. Marching jazz sulyviszonyai

A hangszedd (pickup) és erdsitd eldtti idokben a basszus alapvetden halkabb
volt, mint a tobbi hangszer, igy a jatékos elsdsorban magara volt utalva, - valamint a
zenésztarsai muzikalitasara — hogy hallhat6 legyen.”® Mivel bélhuron jatszottak, a
hurnyomast is magasra allitottak annak érdekébe, hogy a lehetd leghangosabban
sz6ljon a bégd. A hang csak rovid ideig szolt és nagyon fedett volt. A ritmikai
liktetés fenntartdsdhoz nem egyszer segitségiil hivtdk a perkusszivitast: az egyre és
haromra esd hangokat felfelé csipve szolaltattdk meg, a kettére és négyre pedig
odacsaptak a fogolapra (slap), eldéidézve egy non-stop hulldimmozgast a pengetd

kéznél, amely pulzalas igy a 4/4 érzetet keltette. Lasd 2. kottapélda.

Gm’ Ep? D7

%

I
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slap slap slap slap

2. kottapélda. 2-4 slap titéssel.

% Gonda Janos: Jazz, 296.

> Lm. 297.

> Marching Band (street band), indulézenekar. Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiadé, Budapest 1979,
513.

" Lm. 297.

> Goldsbmarky, John: The Jazz Bass Book, 2.
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A” two feel” jatékmodbol aztan kifejlodott a ,.four feel”, ahol egyenletes
negyedek - walking bass (sétdld basszus) - alatt liiktetd trioldk képezték a jazz
alapritmusat. Ekkor a nagydob is megszdlaltatta mind a négy negyedet (,,four on the
floor”). A négynegyedes sétalo basszus ekkor még gyakran duplazott hangokbdl allt.
A metrikus ¢és a dinamikai hangsuly egybeesése esetén a ritmusfolyamat
nehézkesnek, allo jellegiinek hatott.” Ha viszont a voltaképpeni sulyos helyek a
valosagban sulytalanok maradnak, a sulytalanok viszont valdsagos sulyt kapnak, a
ritmikus folyamat hullamz6 jellegiivé, dinamikussa valt.®> A modern jazzben a
legéltalanosabb ez a gyakorlat: a masodik és a negyedik negyed, vagyis a

metrikusan sulytalan helyek hangstlyozasa.®' Lasd 3. kottapélda.

Fé Bbo B°7 Fo/C Dm’ C7 Fo
: i " | | |
DN T T T e T e R 1
“<>5 - - [ J S—H—:—E‘—:—F’ — { i g — - i |
>

3. kottapélda. Sulytalan helyek hangsulyozdsa.

Az alap és kvint jatéka mellett a harmonia tobbi hangja, a terc és a szeptim is
szerepet kap, majd a skalahangok hozzaaddsdval mar melodikusabb, linedrisabb
basszusvezetések hallhatok.

A bOg6 alapfeladat tovabbra is:

1. atempd tartasa és gordiilékeny, de feszes biztositésa,

2. aharmonia kifejezése, elsésorban a harmoniahangokra tdmaszkodva,

3. a két egymast kovetd harmonia dallami 6sszekdtése, azaz, a basszusvezetés
megalkotasa, mindezt tigy, hogy a dallami szinten torténd zenei folyamatokat

figyeli, reagél r4, befolyasolja annak valtozasat. Lasd 4. kottapélda.

Cm’ Dm7(h G7(9) Cm7 Fm?
| | |
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{ I Iq- I ‘I i I | T \‘ I ! | | ]
5 Cm’ Dm7(35 G7 Cm’ Dm7(5) G719
| | | Py
] | | [ | I |
hd | | | | | | | - |
| [ | T | | I 1 |
| 1 [ [ [ | 1 |
— i I I T \

% Gonda Janos: Jazz, 298.
5 1.m. 298.
o1 I.m. 298.
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4. kottapélda. walking bass menet a ,,Softly, as in the morning sunrise” cimii

standard elsé 8 iitemere.

A ,two feel” jatékmodd napjainkig fontos el6készitése a sétaldé basszusnak. A
téma elhangzadsakor megfeleld alapot, ugyanakkor nagy teriiletet biztosit a

melodidnak, nem elvonva téle a hallgato figyelmét. Lasd 5. kottapélda.

Bb7  Ab7 G7 C7 F7 Bb? Bb7  Ab7 G7 c7
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5. kottapélda. ,, Two feel” jatéekmod a ,, Doxy” cimii standard harmoniakérére.

Sokszor a szdlista az elsé periddusban is ezt igényli, mivel igy kényelmesen
»elhelyezkedhet”, és megkezdheti az épitkezést az improvizacidban. Ma a ,two feel”
jatékmodnak egy kibdvitett, ritmikailag szinesebb valtozatat jatsszdk, mely — a
témahoz igazoddan — siirlibb-ritkdbb modon tolti az iires teriileteket, fesziiltséget
keltve, majd oldodast kinalva. A bdgdsnek azonban nagyon kell figyelnie az
aranyokra, nehogy bdgdsz6ldo legyen a kiséretb6l. Mindazonaltal az egyik
legkreativabb, leginkdbb improvizativ, ad hoc kisérési modnak nevezhetjiik ezt.

Lasd 6. kottapélda.

Bb7  Ab7 G’ 5 (@ F7 Bb? Bb? Ab7
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6. kottapélda. ,, Two feel” jaték szabad ritmizadlassal, a ,, Doxy” cimu standard

harmoniasorara.

Ugyanakkor a ,,two feel” — ,,four feel” csere késleltetése — a megszokott téma
utani valtas helyett a sz016 elsd periddusdban még megtartva a ,two feel” osztast - is
emelheti a dinamikai szintet, intenzitdst, a katarzis érzetet keltve. A walking bass
egyenletes, negyedes liiktetése is gazdagithatd, feszességében fokozhatd, ha az
alapliiktetést alkoto triolakbol tobbet érzékeltetiink. Ez torténhet skip-pel (szokellés)
- a triola 2:1 ardanyban vald osztasaval (triolds nyolcad) -, melyet akar balkéz
pizzicato haszndlataval iires hurra huzva (pull-off skip), akar glissando
alkalmazasaval (slurred skip), illetve lyukas vagy teljes triola megszdlaltatasaval
érhetiink el. Természetesen ez technikailag, ritmikailag tokéletes kivitelezést

feltételez. Lasd 7. kottapélda.

F7 Em’ A7 Dm’ G’ g Cn’ F7
. T e | g e
. e e e

7. kottapélda. Walking bass ritmikai dusitdassal a ,, Confirmation” cimii

standard elsé 4 iitemére.

A modern dobos és bdgds — habar legfontosabb feladata tovabbra is liktetés
biztositasa — a szdlistak egyenrangu zenei partnere, aki a maga hangszerén felelget,
kommentdl és kiegészit: egyszoval reagal a dallamvivé hangszerjatékos (és a tobbi
hangszer) zenei gondolataira.®*

Amit a hallgatosag el6szor érzékel a bogdbdl, az a ,,sound”, a hangzas.
Aminek sok Osszetevéje van: fligg a hangszert6l, a hangszed6tdl (pickup), a har
tipusatol, a hurmagassag beallitdsatol, az erdsit6tél (még a pickup-ot az erdsitdvel
Osszekotd kabel mindségétdl is), de leginkabb a jatékos jobb — és balkéz
technikdjatol. A pickup és erdsitd elotti idokben, a *60-as évek elején Scott LaFaro,
amikor sz6loja kovetkezett, a bogdjével a szinpad elejére ment — ahol az egyetlen

szinpadmikrofon helyezkedett el -, majd mikor befejezte, visszament hatra.®’

%2 Gonda Janos: Jazz, 445.
8 The Jazz Bass Book, 19.
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LaFaro bélhtirokon jatszott, mint ahogy a tobbi jazz-bogds is. Amig a
klasszikus bogdsok az 50-es évek végétdl, 60-as évek elejétél mar fémhurokat
hasznaltak, addig a jazzben csak a késé 60-as években ment végbe ez a valtas.**

A ’60-as évekig a jobb-kéz pizzicato technikdja csak az egy ujjas pengetést
preferalta, mivel ezzel lehet a legvastagabb, legtestesebb ¢és a legjobb attack-kal
(hanginditassal) ellatott basszushangot eldallitani. A hangszedék és erdsitok
megjelenésével azonban az addig - a hangeré maximalizdldsa miatt - magasra hiizott
hurok lejjebb keriiltek, igy megnyilt a fizikai lehetdsége annak, hogy a bogdsok
attérjenek a két ujjas (vagy akar harom ujjas) pengetésre, amellyel a nyolcad és
tizenhatod jaték is konnyebbé, gordiilékenyebbé valt.

A modern technologia segitségével a hangszineket is tudjuk valtoztatni, ami
nagy segitség abban, hogy minden kis niidnsz, - amit az ujjak tesznek a hirokon —
érzékelhetd legyen.” A sajat, karakteres ,,sound” kifejlesztése felé minden bégés
torekszik, nem véletlen, hogy a legnagyobb basszistdkat a felvételeiket hallgatva
azonnal fel lehet ismerni.

A szving mellett a masik meghatarozo6 teriilete a main stream (foaramlat)
jazznek a latin muzsika. A triolakra épiil6 szving zenével ellentétben itt straight,
(egyenes) nyolcadok alkotjak a ritmikai liiktetést. A két {0 latin vonal a brazil, és a
afro-kuban. Mindkét zene basszus-ostinatokra épiil: mivel alapvetden tanczene, a
folyamatos, ismétlddd ritmusképlet - a valtozé harmdniai kdrnyezetben - adja meg a
muzsika izét. A jazz O0rokzoldek leginkdbb jatszott latin stilusai: a bossa nova,
(lassu) és a szamba (gyors), illetve az 6sszefoglaldé néven salsa (afro-kubéan). Mivel a
hagyomanyos brazil és kubai zenekarok felallasa iitds centrikus, igy — ellentétben a
szvinggel — nem egy dobos tdmasztja meg a zenekart, hanem t6bb {itds, akiknek
meghatarozott hangi, hangmagassagli hangszeren a meghatdrozott ostinato
ritmusképletet kell biztositani. A sok — gyakran polimetrikus — {ités szdélam
egyiittesen hatarozza meg a liiktetést.

Minden latin ritmus mogott egy ugynevezett alapritmus all, ami dsszefogja a
liktetést: a clave (kulcs). Ez egy két iitemes ritmusképlet, amelyben az {itések szama
nem szimmetrikusan oszlik el. A leggyakrabban haszndlt clave fajta a ,,son” és a
,2rhumba”. Két tipust kiilonbdztetiink meg attol fliggden, hogy hany lités van az elsd,

¢s hany a masodik iitemben (2:3, 3:2). Lasd 8. kottapélda.

% Im. 19.
S 1m. 2.
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Son clave 2:3 Son clave 3:2
— ——
Percussion 4 * *
Rhumbaclave 2:3 Rhumba clave 3:2
A~ A~
Percussion 4 : : * *

8. kottapélda. Son és rhumba clave.

A basszus altal jatszott ritmikai ostinato is periddikus, a négy ilitemes periddus
két kettesre bonthatd, melybdl a masodik varidciokat kindl. Ez a kettOsség
megfigyelhetd végig: az ismétlédo ritmusfigura diszitéseket, ornamentikat kap, igy
egyszerre allando - ami fontos, mivel ez alapvetden tanczene - és mégis valtozatos,

szines lehet a basszus. Lasd 9. kottapélda.®®

F Bb C7 F Bbo c7

T

K

9. kottapélda. Kubai basszus ostinato varidciok.

A ritmikai ostinato melddidja a harmoniahangok jatékan alapul, kiilonds
tekintettel az alapra és kvintre. A skéla - és kromatikus hangok hasznélata inkabb
ezek 0sszekotését, a f0 hangok megkozelitését (approaching notes) szolgalja. A pop,
a funky zene is ezt az ostinato jellegli basszusjatékot preferalja. A 60-as,70-es évek
forduléjan, az egyre népszeribb rock zene sok jazz komponistat megihletett,
létrehozva a két stilus keverékét, a fizids zenét, ami akarcsak a funky stilus, mar
nem nyolcados, hanem tizenhatodos liikktetésen alapszik. Az 50-es évek elektronikai

forradalma létrehozott egy uj hangszert, a basszusgitart, ami neve ellenére a b6gd

% Berkes Balazs: Liszt Zenemiivészeti Egyetem nyugalmazott jazz-bégd tandranak gyijtése, Kuba,
1973.
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rokona, hangoldsa is megegyezik vele, de tobb ponton mégis praktikusabba teszi

nala, ami valoszintileg kdzrejatszik hallatlan népszertiségében:

- Vizszintes a hangszer alaptartasa (amiben a gitarhoz hasonlit), érinték tagoljak,
igy a bogénél — és a vonds hangszereknél — meglévd intonacios nehézségekkel
nem kell szamolni.

- A stilya, mérete lehetdvé teszi a konnyii szallithatosagot.

- Az elektromos hangszedé miatt a feedback (gerjedés) sokkal kisebb, mint a
mikrofonnal erdsitett nagyb6gdé.

- Mivel a hangképzésben akusztikus hangot nem kell eléallitani — 1évén a tomor
gitartestnek nincs rezonans iirege — a hlirok szinte a fogélapon fekszenek — a jobb
kéz - és balkéz technika sokkal gyorsabb mozgésokra képes.

- Sokkal rovidebb a hang képzddésének ideje, igy a tizenhatod pontossagi
jatékmad is nagyon plasztikussa valik a basszusgitaron.

Egy rovid példa Jaco Pastorius®’ ,,Teen Town” cimii szerzeményébol. Lasd a

9. kottapélda.

q=122

cnB Al

9. kottapélda. Jaco Pastorius: Teen Town.

1.4.2. A jazz-b6g06, mint sz0l6 hangszer

Bar a zenekari jaték minden pillanatdban a nagybdgdés improvizalja a
basszusmenetet, a bogd, mint sz6lohangszer sokdig nem nyert létjogosultsagot. A
1920-as évek bdgdszolodja igy festett: alap-kvint sablonok, arpeggio harmas-hangzat
bontasok negyedes ritmusban, ritkdn diatonikus atmendhangokkal és nyolcad

mozgassal diszitve.®® Leroy Slam Stewart™ hagyoméanyos nagyb6g6 képzést kapott

87 Pastorius, John, Francis (Jaco),(1951-1987) amerika basszusgitaros, ha hangszer legnagyobb
innovatora. Larkin, Colin és Crowther, Bruce: The Guinness Who is Who of Jazz, Guinness
Publishing, London, 1992, Magyar ford.: Simon-Géza Gabor, Kossuth Kiado, 1993, 329.

% Chevan, David “The Double Bass as a Solo Instrument in Early Jazz,” The Black Perspective in
Music (Cambria Hts., NY: The Foundation For Research in the Afro-American Creative Arts, 1989),
77-83.b
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mar serdiilékoratdl: gyors, tisztan intonalt vonodsszolot jatszott gy, hogy az
improvizaciot szimultan énekelte egy oktavval feljebb.’”” Blanton elétt Slam Stewart
volt a leggordiilékenyebb szolista: motivumai és frazisai gyors tempokban is
biztosak voltak és nagyon hasonlitottak Blanton tipikus figuraira.”' Blanton sz616i
komplex harmoniai kapcsolatot tartalmaznak: lefelé tendaldo V-I kapcsolat, az alap
kromatikus mozgasa, a sz616 vonala kdveti a akkord mozgast, kibontva a harmoniat.

Lasd 10. kottapélda.
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10. kottapélda. Blanton szolorészlete.

L)

A ,Four Strings” cim{i szamot Benny Golson’* Paul Chambers szamara irta,
aki 1957-ben lemezre rogzitette.”” Vondval, - a szamara tokéletes tempoban —
nyolcad-mozgasos ritmikaval improvizal rd, elsésorban Bb tonalitasban, illetve Bb
mixolid skala hasznalataval. Féleg kettesével koti a hangokat, gyakran off-beaten
kezdve a kotést, erdsitve a nyolcados szving érzetet.

A harmadik iitemben iires ,,A” hart szo6laltat meg a Bb7 akkordra, ami nem
passzol a harmdnidhoz, viszont ha az inkabb odavald ,,Ab” hangot jatszotta volna
(az E1 huron), azt valosziniileg a folyamat ritmikéja sinylette volna meg. A hetedik
nyolcadik iitemben a kilences hangrdl 1ép vissza az alaphangra, amit énekesek
szoktak leginkabb hasznalni. Jellemzd a jatékara a tercskala menetek hasznalata, ez
figyelheté meg a kilencedik iitemben. A tizenkettedik és tizenharmadik iitemben egy
- altala is sokat jatszott - be-bop figura kel életre a Cm7 — F7 harmonidkra. Lasd 11.
kottapélda.

%Stewart, Leroy (Slam) A legkeresettebb jazz bégés a '40-es években. Feather, Leonard: The New
Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955.431.

" Bozarth, Rex: “An Assessment of the Role of James “Jimmy” Blanton in the Development of Jazz
Bass, ”, Master’s thesis, North Texas State University, 1981,15.

"I Bozarth and Todd Coolman, among others, have published transcriptions of Slam Stewart solos.
Schuller rates his 1930s recordings as technically, if not musically, superior to any of Blanton’s work,
especially his arco playing. (The Swing Era, 112)

"Golson, Benny,(1929) Tenor saxofono, zeneszerzé. Feather, Leonard: The New Edition of The
Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955, 229.

3 Goldsby, John: The Jazz Bass Book, Backbeat Books, San Francisco. 2002.76.
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”Paul” nem egy altalanos értelemben vett ujitdja volt hangszerének.

Time-ja nagyon hasonlé wvolt Ray Brown-éhoz illetve Wendall
Marshall * -6hoz. A vonés jatéka Slam Stewart és Major Holly 7
munkassaganak kiegészitéseként értelmezhetd. Be-bop  sz6lozasi
technikajanak alapjait Oscar Pettiford, Charles Mingus, Red Mitchell”,
Ray Brown és Red Callendar’” hatdroztak meg... Amit valéjaban véghez
vitt Paul, az az, hogy egyszemélyben Osszeparositotta az aprd Ujitasokat
¢s fontos stilisztikai elemeket, ez altal egy friss hangzast adva a

hallgatosagnak.” ™

Az egyik legfontosabb és leginnovativabb jazz-bdgds Scott LaFaro volt, aki
forradalmasitotta a b6gd improvizaciot.” Klarinétosként kezdte zenei palyafutasat,
és egy-két alkalomtol eltekintve tanar nélkiil képezte at magat b6gdssé.™ Scott az

improvizacidoinal a bégd egész fogdlapjan otthonosan jatszott, hatalmas hangot

™ Marshall, Wendall, (1920-2002) amerikai jazz-bégés. Feather, Leonard: The New Edition of The
Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955, 323.

"Holley, Major Quincy, (1924-1990) amerikai bégds, tubés, csellista. Feather, Leonard: The New
Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955, 258.

76 Mitchell, Red, (1927-1992) amerikai bgds, zongorista. Feather, Leonard: The New Edition of The
Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955, 336..

" Callendar, Red, (1916.1992) amerikai bdgds, tubas. . Feather, Leonard: The New Edition of The
Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955, 152.

8 Palmer, Robert: Mr. P.C.: The Life and Music of Paul Chambers; Popular Music History, New
York, 2012.

7 Goldsby, John: The Jazz Bass Book, 108.

* Lm. 108.
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képzett, ami koszonhetd erdteljes jobbkéz pizzicatdjanak, illetve” kopogds” balkéz
technikajanak. *' Mint ahogy a legtobb b&gds, 6 is sokat atvett Ray Brown
hagyomanyabol, elsdsorban az egészhangli és a fél-egész skalakra épiild patternek,
(sablonok) hasznalatat, amivel a harmoniai valtozasokat lehet Gjszertien kifejezni.*
Ezekben Scott ,mélyre asott”, és valami egészen ujszeriit dologgal allt elé. *
Szoléiban a  valasztott  hangok  gyakran  Osszelitkozésben — alltak a
harméniavaltozasokkal, mégsem hallani rossz hangot, mert a zongorista Bill Evans,**
az elsé néhany periodus utan magara hagyta a basszust.®

A ,,Detour Ahead” cimii szam a Waltz for Debby albumon hallhatd,
LaFaro a sz6lojat dupla tempds érzettel jatssza, nyolcad és tizenhatod
mozgassal gyors motivumokat alkot a lasst ballada tempéra. Batran hasznalja
nyolcad — ¢és negyed triolakat, amivel lebegd, replld érzetet kelt.
Akkordbontassal a nyak egész hosszaban kozlekedik és hasznalja az alteralt

hangokat (#9, b9, #5, b5) a dominans szeptim akkordokra. Lasd 12. kottapélda.
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12. kottapélda. Scott LaFaro szoloja a ,, Detour Head” cimii darabban.

Gyakran hasznalta a lid skalat a major akkordra. Lasd 13. kottapélda.

*! Phalombi, Phil: Scott LaFaro, 15 solo transcriptions. Phalombi Music (2003) 8.
2 Lm.8.
% Lm. 8.
% Evans, William J. (Bill) (1929-1980) amerikai zongorista, komponista, Feather, Leonard: The New
gdition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955, 210.
I m.8.
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13. kottapélda. Lid skala hasznalata.

Scott megvaltoztatta az improvizacié alatti interaktivitast a zenészek kozott, és
munkaja rengeteg kitlind basszistat inspiralt, akiknek ugyan kialakult a sajat hangjuk,
de LaFaro hatésa tetten érheté benniik.*

A bogd jatéktechnikdjaban 1j elemek jelentek meg azaltal, hogy a
nagyzenekari, majd komb¢ felallasok utan megjelentek a dud formaciok, kiilonds
tekintettel a non-chord, azaz harménia hangszer nélkiili parosok. Ez az Osszetétel
lehetdséget adott a bdgdnek arra, hogy a basszushangok jatéka, a tempo érzékeltetése
mellett a harmonia arpeggio kifejezésétdl eltérden kifejlessze a double-stop, azaz
kettés (akar harmas, vagy négyes) fogast. Ekkor egyszerre kettd, vagy tobb, hang
sz6lal meg, kitagitva a basszusjaték horizontjat.

Ez amellett, hogy jobban megjeleniti a harmoniat, illetve a harmdniavaltast, a
két fiiggetlen sz6lammal polifonikussa teszi a jatékot. A kiilonb6zé hanghatasok,
glisszando, tliveghangok kombindldsdval novelni lehet a varidcids lehetdségeket,
amiket akar szolédarab formdjaban, eddig nem jatszott modon is szinpadra lehet
allitani.

Niels-Henning Orsted Pedersen,(1946-2005), a kiemelkedd technikaval
rendelkezd dan bdgds, a ,,Soul Petite” cimii szoldédarabjaban erre a polifonikus
jatékmodra lathatunk példat: A harmonia,(melyet a kdzépsé szolam arnyal) és a
basszus-ostinato mellett a felsd szolam, mint fétéma jelenik meg, (dinamikailag
kiemelve), tehat egy személyben a zene mind a négy szintjét (téma-harmonia-
basszus-ritmus) megjeleniti. Mindez természetesen a jobb-kéz technikdban is U]
kovetelményeket elé allitja a jatékost, és a hagyomanyos rahizott pengetés mellett

szimultan szabad pengetést is feltételez. Lasd. 14. kottapélda.

% Goldsby, John: The Jazz Bass Book, 109.
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14. kottapélda. N.H.Q.Pedersen: Soul Petite részlet.

A mai jazz bdgdsok a virtudz, szinte ,,a hangszertdl idegeniil gyors” (sokszor
oncéln) jatekmodok mellett, kisérletezd, 0j utakat jard példakat is produkélnak. Az
Osi afrikai dobzenei hagyomanyok (és 60-as évektdl a jazznek felfedezett indiai tala-
rendszer) ritmusvildga kiapadhatatlan forrasa az improvizacios struktardk

7 Mahavishnu Orchestra

megujhodasanak (gondoljunk csak John Mclaughlin ®
zenekarara). Larry Grenadiernek, a Solar (Miles Davis) cimii standard szélojaban
eklatans példat lathatunk erre.

Az elsd 6t iitem poliritmikus, 3/8 hosszusagii hangjai a negyedes mozgas
érzetét keltik, (az eredeti 4/4 metrumban a 8§ egyenletes negyed 2 iitemet fedne le igy
viszont harmat). A tizenegyedik, tizenkettedik iitemben a nagy trioldk halmozéasa

folytan 6/4 érzet keriil a 4/4 metrumra. Lasd 15. kottapélda.
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15. kottapélda. Larry Grenadier szoloja a Solar cimii Miles Davis kompoziciora,

reszlet.

%7 McLaughlin, John (1942) angol jazz gitiros, a Mahavishnu Orchestra zenekar vezetdje, mely
egyiittest virtuozitds és tobbarci komplexitds jellemzi. Larkin, Colin és Crowther, Bruce: The
Guinness Who is Who of Jazz, Guinness Publishing, London, 1992, Magyar ford.: Simon-Géza Gabor,
Kossuth Kiado, 1993, 270.
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Az indiai — és Eurdpaban a balkédn népzenei - hagyomanyok sokat épitenek az
aszimmetrikus ritmusokra. A jazz zenében a 6/8 és 3/4 metrumok mellett ritkdn
fordult elé paratlan ritmusképlet. A jazz, miutdn a 60-as évek végére eljutott a
metrikai és harmoniai kotottségek teljes feloldasdhoz, a free zenéhez, tulajdonképp
egyfajta zsdkutcaba keriilt. A megujulas lehetdségét a popularis zenével (rock, pop,
funky) valo fuzio jelentette, de a jazz igazi ,.kincsesbanyéja” a folk-zene lett.

Napjainkig 0j és 0j zenei 0tvozetek jelennek meg példaul arab, indiai, zsido,
stb. népzene elemekkel, a jazz kifejezésmodjaval, kreativ, improvizativ
hozz4allasaval.

Egyfajta igazi vildgzenévé valt a jazz, erre talan a legjobb példa a kitiind
kortars bogds — zeneszerz0 — zenekarvezetd Avishai Cohen. Az Izraelben sziiletett és
nevelkedett muzsikus Amerikdban képezte magat tovabb, latin zenét jatszott sokaig,
majd sajat, egyedi stilusdhoz a bonyolult, aszimmetrikus (indiai eredetii) ostinato-
alapu ritmusokat hivta segitségiil.

A két ilitemes, paros (4/4) metrumu, tizenhatod osztasu periddus aszimmetrikus,
4-5-4-5-4-5-5 aranyba sulyozza a 32 tizenhatodot, ami felfoghat6 harom iitem 9/16
¢és egy litem 5/16 litemnek, vagyis egy alternativ, polimetrikus ijraosztasnak. Lasd

16. kottapélda.

4

/) 4 4
g J J 7

NV
N\
\L
\;
\L
N\
W\k
\;
\L
\L
N\
\L
w\‘
\L
N\
\L
\L
1\‘
’w\‘
N\
\L
\L
W\‘
w\‘

) 4 4 4
g J J 7
yF r

N

DES A= ==

16. kottapélda. Avishai Cohen: Pinzin kinzin

Afl

Az ,, A” basszus ostinato fotémat kdvetéen a ,,B”, a ,,C”, és a ,,D” példakban a
négy és Ot osztasanak a varidcidi is feltinnek a nagybdgd jatékaban. Lasd 17.

kottapélda.
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A modern jazz-b6gd jaték nem csak az elméleti (skaldk, harmonidk és ezek
Osszefliggéseinek magas szintli ismerete), hangszerkezelési, (jobbkéz-balkéz
technika, vono technika, hangképzés, tonus, alloképesség) hanem a ritmika
érzékletessé tétele érdekében perkussziv effektek (a hangszer testének kiilonb6zo

pontjaira mért iitések, csapasok) hasznalatat is megkoveteli a jatékostol.
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2. A jazz-ének kialakulasa és fejlodése

2.1. Az énekhang

Az éneklés az ember hangfunkcidjanak 6si, 6sztonds formdja, egyben magasrendii
kultarajanak érzelmekre és értelemre haté sokoldalii terméke.' Kiilonboz6 kulturalis
kozosségek sokféle stilusi, mas-méas technikdji énekformakat hoztak Iétre,
amelynek kiilonbozdségiik ellenére kozds emberi nyelvet alkotnak, integrald
hatastak.® A folyamatos beszéddel szemben az énekhang jellemz&i: a kitartott
zongés hangok, a zene 4ltal meghatarozott hangmagassdg ¢és hangerd, a
rezonatoriiregek specialis hasznélata, ezaltal, a tudatosan képzett hangszin és a zene
altal , diktalt” 1égzésvezetés.’

Lehetetlen tudoméanyos megalapozottsaggal szolni arr6l, hogyan is lett valaki
egy kozosség énekese a torténetiras elétti idékben.* Valosziniileg ugyanugy, mint
napjainkban:  szélesebb hangterjedelme, erdsebb, csengdbb hangja, jo
hangmemoriaja és halldsa alapjan.” A nagy ambitushoz a hangszalag hajlékonysaga,
a hangképzd szerv izmainak tokéletes uralma, a nagy dinamikdhoz egészséges
hangszalagok, megfelelden fejlett 16gz3szerv és vokalis traktus sziikségeltetik.

A hangadas csak levegd segitségével johet létre kovetkezdleg a helyes
hangadas elsé alapfeltétele a helyes 1égzés. © A légzésnek — mint élettani
mikodésnek — feladat: testiinket az életadd oxigénnel ellatni.® Mitkodésében két
szakaszt kiilonboztetiink meg: a belégzést (az oxigén felvétele) és a kilégzés (a
széndioxid — az égési termék — kifajasa).” A rekeszizom, mint a belélegzé izom
feladata a ,tamasz”, a kilégzés fékezése, azaz a levegd adagolasdnak finom
szabélyozasa a zenei kifejezés szolgalataban.'® A rekeszizom annak ellenére, hogy

belégzd izom, a kilégzés folyamata alatt is igen gyorsan valtozo, tobb-kevesebb

! Hirschberg Jend, Hacki Tamas, Mészéros Krisztina: Fonidtria és Tarstudomdnyok, a Hangképzés, a
Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana. Kértana, Diagnosztikdja és Terdpidja. 2013. ELTE
Eo6tvos Kiado, Budapest. 245.

> Lm. 245

* Lm. 245

4 Pap Janos: Hang-Ember-Hang, Vince Kiado6, Budapest, 2002. 212.

* Lm. 212.

Lm. 212.

7 Kerényi M.Gyorgy: Az Eneklés Miivészete és Pedagégidja. Zenemiikiadé Vallalat,
Budapest,1959.83.

* L.m. 83.

’ Lm. 83.

' Fonidtria és Tarstudomdnyok, a Hangképzés, a Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana.
Kortana, Diagnosztikaja és Terapidja. 245.
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fesziilést mutat: 0sszehuzodéasara a kilégzés ,.fékezddik”, amire a zenei frazis altal
megkovetelt hirtelen hangercsokkentések miatt van sziikség.'' A gyors hangerd
fokozaskor ugyanakkor a rekeszizomnak lazulnia, a kilégzd izmoknak pedig

fokozottabban fesziilniiik kell.'

Az embernek a tiidobeli tulnyomas elkeriilése miatt
nincs lehetésége tobb levegd belélegzésére, de a kilégzés legvégén kevesebb
levegdvel is fenn tudja tartani hangjanak stabilitdsat a hangszalagok alatti nyomas
szabalyozasaval. ° A kasztralt énekesek tiidejét felnétt méret jellemezte, mig
gégefdjilk megmaradt a gyermekkorban elvégzett miitét elotti allapotban, igy akar
hatvan masodpercig is képesek voltak folyamatosan, nagy hangerdvel énekelni. '
Az emberi hang rezonancidja oly modon mitkddik, hogy az emberi hangforras — a
két hangszalag — keltette hanghulldmok tovaterjedve egyiittrezgésre birjak az emberi
test rezonans iiregeit, illetleg a benniik elhelyezkedett leveg6t.'> Minthogy a
hanghullimok gombfelszin alakban terjednek, minden rezonéans iiregbe eljutnak, s
azokat meg is rezgetik.'® A tapasztalat azt mutatja, hogy a fejiiregek rezonanciajanak
inkdbb a magas hangok, a melliireg hangoltsdganak inkabb a mélyebb hangok
felelnek meg; a melliireg rezonanciaja inkébb az erdt, a fejiireg rezonanciaja inkabb

a szint, a csengést biztositja.'’
2.1.1. Regiszterek

A hangskalan felfelé vagy lefelé¢ énekelve az éneklésben nem gyakorlott személy
bizonyos hangmagassigokon nehezen jut 4at.'® Ezek a hangmagassagok olyan
hangsorokat véalasztanak el egymastol, amelyeket a zenei nyelv regiszternek nevez.'’
A regiszter, hasonld hangszinii, hasonlé karakterti hangok egymast kdvetd sora,
amely ugyanakkor kiilonbozik a hangskila mas regiszterétdl.”” Az emberi hang

magassagat a rezgésszam hatdrozza meg, mely a hangszalagok fesziiltségétdl és

"' L.m. 245

" L.m. 245

" Hang-Ember-Hang, 212.

“1Lm. 212,

5 Az Eneklés Miivészete és Pedagogiaja, 63.
" Lm. 63

" Lm. 63.

'8 Fonidtria és Tarstudomdnyok, a Hangképzés, a Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana.
Kortana, Diagnosztikaja és Terapiaja. 245.
" Lm. 245.

0 Lm. 245.
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hossziisagatol fiigg.”' Rovidebb hangszalagok a magasabb, a hosszabb hangszalagok
a mélyebb hangfajtikra jellemzdek.”

A férfiaknal megkiilonbdztetiink pulzald basszus regisztert (strohbass, vocal
fry, pulsregister), modalis, azaz mellregisztert ¢és falzett regisztert, a n6knél mell -,
kozép-, fej- és fiitty- vagy flageolett — (flazsolett) regisztert.”

A férfiak modalis vagy mellregisztere az a hangtartomany, amelyet a férfiak a
szokasos énekhanghoz, a beszédhez és a kialtashoz hasznalnak.** Minél mélyebb a
hang, anndl inkabb a mellkasi rezonanciaérzés, minél magasabb, anndl inkabb a fej
tajan érzett rezonancia dominal.>

A falzett regiszter (loft register) a férfiak magas regisztere, amelyet miivészi
teljesitményként csak kevés énekes képes haszndlni (falzettistak, countertenor -
kontratenor — énekesek).”® A hangajkak ebben a regiszterben megnyujtottak, nem
zarnak — az ugynevezett sz€éli rezgésmodban vibrdlnak, a hangszint pedig a
felhangszegénység jellemzi. >’ Ez a fajta hangképzés lehet a titka példaul a
jodlizasnak, vagy a modern country-éneklési modnak.>®

A pulzal6 regiszter, azaz az igen mély basszus esetén a hangajkak lazdk, de
rovidek, teljes szélességiikben rezegnek.” (Nem énekesek is produkalnak néha ilyen
hangjelenséget: reggel, felkelés utan az ellazult, talan enyhén vizenyds hangajkak
mutatnak ilyen, szinte megszamolhatoan ritka ,,pergést”.’’ Bizonyos énektechnikak
tudatosan hasznaljdk a pulzald basszust, igy a mongol népi hagyoméanyban, valamint
az orosz korusokban is eléfordul.”’

A kozépregiszternek (voix mix) nevezik ndi hang esetén a mellregiszterbdl a
fejregiszterbe vald atmeneti hangterjedelmet, amely a két regiszter keveréke.’>

A fiittyregiszter a ndi hangterjedelem legmagasabb teriilete, amelyet nem

mindenki tud képezni.”> A hang felhangszegény, fiittyszerti, vibrato nélkiili.**

! Az Eneklés Mivészete és Pedagdgidja, 64.

2 Lm. 64.

» Fonidtria és Téarstudomdnyok, a Hangképzés, a Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana.
Kortana, Diagnosztikaja és Terapidja, 245.

> Lm. 245.

> Lm. 245.

2% Lm. 245.

7 Lm. 245.

* Hang-Ember-Hang, 213..

* Fonidtria és Téarstudomdnyok, a Hangképzés, a Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana.
Kortana, Diagnosztikaja és Terapidaja, 246.

* Lm. 246.

> Lm. 246.

2 Lm. 246.

* Lm. 246.



2. A jazz-ének kialakulasa ¢és fejlodése 25

2.1.2 A hangfajtak

Férfiaknal: kontratenor, tenor, bariton, basszus, n0knél: szopran, mezzoszopran, alt,

kontraalt.*

1. Kontratenor (valto tenor, vagy férfi alt)

A ndi alt szolam hangmagassagat nagyjabol elérd, falzett-szerti férfi énekes
hang, hangterjedelme: C-C2, magasabbaké: G-E2. Az alt hangfekvés lehet férfi,
vagy néi fekvés is, igaz férfi esetén valtotenor nevet viseli.*® A zenei barokkban oly
népszerii altot, az akkori id6kben kasztralt férfiak énekelték.’’ Ma a férfi altot vagy
kontratenort altaldban baritonnak vagy tenornak megfeleld hangfaju férfiak képezik,

specialis hangtechnikaval.*®

2. Tenor
A legmagasabb fekvésti férfihang, amelynek hangterjedelme rendszerint a C-
C2-ig terjed.’® A tenor altaliban a szopran parja az operakban és egyéb vokalis

miifajokban, illetve férfi fohés.*’

3. Bariton

A bariton a férfi hangfajok egyik legszebbike, amely a basszus méltosagat és
erejét a tenor fényével egyesiti, tehat kozéphelyet foglal el e két hangfaj kozt."
Fajtai hangmagassadg szerint: tenorbariton (felfelé terjed), basszbariton (lefelé

terjed).*

4. Basszus

A basszus valamilyen zenei darabnak a legmélyebb, illetve legalsé szolama,
melyre annak egész harmoniai szerkezete épiil. * Ez a szolam altaliban a tobbi
sz6lamtdl nagyobb tavolsagra mozog, mint a tobbi szolam egymashoz viszonyitva.

* Hangzasa tomér és teljes, jellege komoly, méltosagteljes és tinnepélyes, de azért

34
L.m. 246.
%% Gede: Enekhangok 2, Budapest, 2017. http://kultur-tura.lapunk.hw/ utolsé megtekintés: 2017-07-27.
36
Lm.
37 Fonidtria és Téarstudomdnyok, a Hangképzés, a Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana.
Kortana, Diagnosztikaja és Terapidja, 250.
38
Lh.
%% Gede: Enekhangok 2, Budapest, 2017. http://kultur-tura.lapunk.hw/ utolsé megtekintés: 2017-07-27.
40
Lm.
' Lm.
2 Lm.
 Lm.
* Lm.
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humorisztikus kifejezésre is alkalmas.* A magas basszus (bariton), terjedelme A-

Fisz’, mély basszus terjedelme kontra F-Esz.*°

5. Szopradn

A szopran a legmagasabb, gyermek- vagy néi hangfekvés, terjedelme altalaban
az C-t6l a A"-ig tart, miiénekesnéknél gyakran C"'-t vagy D"t is eléri.*’ Hangjai
mell-, és fejhangokra oszlanak, csakigy, mint a tobbi emberi hangfajé,
leggyakrabban a szopranok viszik énekiikkel a dallamot, a szopran szolistak

altalaban cimszerepléi a kiilonboz6 operdknak.*®

6. Koloraturszopran
A koloratirszopran a legmagasabb fekvésii énekhang; a szopran énekhang
egyik altipusa, terjedelme altalaban az CI1-tdl F3 (G3) tart, jellemzdi: rendkiviil

mozgékony, diszitéseket, futamokat kdnnyen énekld néi énekhangfajta.*

7. Mezzoszopran
A mezzoszopran ndi kdzéphang-faj, melynek terjedelme a szopran és az alt
kozé esik, atlagos magassaga Ab-F2, bar hangmagassag alapjan beszélhetiink itt is

sotét, ill. vilagos valtozatokrol.”

8. Alt
Az alt a tenor és a mezzoszopran hangfekvés kozott elhelyezkedd hangfekvés,
F (G) — E2 (F2) -ig terjedhet.”' Ez a hangfekvés az operikban viszonylag ritka,

legtobbszor ellenszolam, 6 valositja meg az ellenpontozast.™
2.1.3. Vibraté

A vibratd a magassadganak periodikus, kozel szinusz formaji ingadozésa, amely a
vonoshangszerek vibratojahoz hasonlit. > Ez az tgynevezett frekvenciamodulalt
vibratotipus foleg a klasszikus énekmiivészetben hasznalatos.”* A zenei stilusnak, az

egyéni adottsdgnak megfeleléen a vibratd gyorsasaga, azaz a masodpercenkénti

* Lm.
* Lm.
*" Hangosztalyok 1 - N6i hangok http://operaslagerek.network.hu/ Utolsé megtekintés 2017-07-28.
48
Lm.
* Lm.
1 m.
> Hangosztalyok 1 - N6i hangok http://operaslagerek.network.hu/ Utolsé megtekintés 2017-07-28.
52
Lm.
> Fonidtria és Téarstudomdnyok, a Hangképzés, a Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana.
Kortana, Diagnosztikaja és Terapiaja, 251
** Lm. 251.
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gyakorisdga (frekvencidja) altaldban 4 és 7 Hz kozott van, az operamiifajban
atlagosan 6 Hz.”” A lassu vibrato példaul a spiritualé éneklésnél hasznalatos. Erdekes
a vibrato hatdsa tobbszolamusag esetén: ,.egyenes”, vibraté nélkiili hangok akkor
hangzanak idealis médon egyiitt, ha ezek pontosan oktav, kvint kvart, terc
tavolsagban vannak egyméstol. ° Ha ezek a hangtavolsigok nem pontosak,
,lebegést”, esetleg érdességet tapasztalunk, ami zavaré lehet, ugyanakkor vibratoval
énekelt hangok esetén ezek a jelenségek nem lépnek fel, fiilink ez esetben tehat
jobban ,,megbocséjtja” a pontatlansagot.”” A vibrato fajtai Jeannie Deva®® szerint:

1. Pulzalé vibraté (diaphragmatic vibrato) — a hangerdvaltozason alapszik, a
hulldimzé hatdst a hangerd fokozadsa és csokkentése valtja ki, a pulzalas
sebessége mérsékelt, de fligg a stilustol és az eldadotol is, foleg rock, pop, €s
rhythm & blues miifajokban hasznaljk,

2. A hangmagassag valtozasan alapulo ,kortars” vibraté — negyedhangot fel - és
lefelé mozogva éri el a hatast, altaldban gyors és mérsékelt a sebessége, foleg
jazz, funk, blues, soul, gospel miifajokban alkalmazzak,

Klasszikus hangmagassag valtozasan alapuld vibraté — negyedhangtol

egészhangig terjed a hang ingadozasa, lehet lassu, vagy gyors a sebessége,

foleg a klasszikus zenében, operaknal és zenés szinhazaknal hasznaljak.”
Mas forrasok emlitenek™ laryngeal” (gége) vibratot - amikor a gége fel-le
mozgatasaval vibralnak -, valamint ,,jaw” (allkapocs), vagy ,.gospel jaw” vibratot,
amit az allkapocs és a nyelv remegtetésével érnek el.*

Mivel a valodi érzelmekben, erotikus arnyalatokban gazdag emberi hangot az
el-elfilo, remegésszerii valtozékonysag jellemzi, a vibrato is az érzelmek (€s gyakran
talzd érzelmesség) stilizacidja. ' A szépség élményét akkor képes kivaltani, ha
visszafogott, ha a zenéhez igazodd, ha természetes.®” Mivel az idegrendszert nem

egyetlen teriileten ingerli, ez a fajta hang mindig kellemes a flilnek; egy férfi szamara

*L.m. 251
*L.m. 251.
" 1.m. 251.
*¥ Deva, Jeannie: Amerika egyik legelismertebb énektanara, aki sok mai ismert énekesnek segitett a
5sgzakmai fejlédésében. http ://www.jeanniedeva.com, utolsé megtekintés: 2017.08.07.
Lm.
0’Connor, Karyn: Vibrato: What It Is And How To Develop It, http://www.singwise.com/cgi-
bin/main.pl?section=articles&doc=Vibrato&page=2, utols6 megtekintés:2017-08-08.
' Hang — Ember — Hang, 218.
 L.m. 218.
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nincs szebb, mint egy vibralé szép ndi hang, ahogy egy nd is barmikor képes

beleszeretni egy indulatoktol atfiitott, tisztan zengd-remegd férfihangba.®
2.1.4. Belting

A belting (vago, athatd, atcsapd) az angol jelolése szdmos olyan énekstilusnak vagy
énektechnikanak, amelyek a klasszikus, a nyugat-eurdpai operastilus ellenpdlusaként
foghatok fel, leegyszerisitve, a ,torokbol” vald, a beszédhez, kidltdshoz hasonlo,
hangos énekhangrol van szd, amely csak a mellkasi regisztert haszndlja annak
maximalis kiterjesztésében.®® Jellemz6je a nagyra nyitott allkapocs, a szélesre hiizott
ajkak, ugyanakkor a sziikebb garat.”” Ez a technika széles korben, a zenés szinhaz
vilagban, a musical miifajban és mas kommercialis zenei stilusokban, mint a pop, a
rock, a jazz, a country, a world music stb. hasznalatos.®® Az afrikai tradicionalis, és a
kozel — és tavol-keleti éneklésben évszazadok ota jelen van.®’

A belting fajtai:

1. Klasszikus Broadway Belt (mély belt, vagy mély kevert) - hangos, ,,rezes”
hang, amely egyfajta kialtasra emlékeztet, altalaban nem til magas (ndknél
max.d2),

2. Kortars Broadway Belt — nemcsak a Broadway hasznalja, hanem a pop zene
is, legtobbszor fényes, orros hang, magasabb ndi regiszterben (c2, d2 felett),

3. Kevert Belt — kisebb, vékonyabb hang a pop és klasszikus zenében is,

4. Extrém Twang (rezonalds) — nagyon erdteljes belt, a rock zenében rhythm &
bluesban, gospelben, nagyon metszd, athaté hang (ndknél a2, vagy ritkan
még magasabb),

5. Pop Belt (,,hamis” belt), a hang itt is metszd, fizikailag kevésbé igényes,
gyengébb, mint a tobbi belt.*®

Mig a hangfaji besorolds a klasszikus énekmiifajokban a zenedarabok

elénekelhetdség, karaktere miatt fontos, a pop ¢és jazz zenében ennek nincs

*1.m. 218.
8 Fonidtria és Téarstudomdnyok, a Hangképzés, a Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana.
Kortana, Diagnosztikaja és Terapidaja, 253.
% L.m. 253.
% T.m. 253.
67 Raspel, Petra: Belting: About the possibly most confusing term in vocal pedagogy, 2011,
https://singingsense.com/2011/12/12/belting-about-the-possibly-most-confusing-term-in-vocal-
E)gedagogy/ utols6 megtekintés:2017.08.15.

Lm.
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jelentésége.®” Ttt csak a hangkarakter a ,sound” a lényeges és ugyanazon darabot
mély és magas hangu énekesnd és énekes is eléadhatja.”

A homi vagy dorombének (torokének), egy specidlis bifonikus éneklési mod,
az énekes az alapdallam mellett specidlis hangképzéssel hangjabdl felhangokkal
képes kiemelni és ezekkel a felsé szolamot megszolaltatni.”

Miutan a foldmiiveléssel, allattenyésztéssel kapcsolatos tevékenység fOleg
hazon, lakason kiviili, a népi éneklésnél az erésen vivo, hangos hang kialakitasa volt
szitkséges.”” A metallikus, éles, hangos hangra jellemzok tobbek kozott a bolgar néi
korus, a flamencdének, az afrikai torzsi éneklés egy része, a tradiciondlis arab
éneklés egy része, a tradicionalis és ceremonilis kinai éneklés.”” A magyar népi
éneklés feltehetden hasonld akusztikai mintikat mutat. ”* A népi éneklésben
megtalalhato a vibrato nélkiili ,.egyenes” és a vibratos technika is.” A ,torkos”
jellegli hangra egyenes, feszitett, ¢les hangzas a jellemzd, de a népi énekstilus is
folyamatosan valtozik.’® A nem klasszikus énekstilusokban megengedett a halk,
leheletes hangadds, amely a mikrofon hasznalatanak segitségével jol hallhato, és

bizonyos emécidkat megfeleléen fejez ki.”’

2.2. A jazz-éneklés

A rabszolgasadg szdzadaiban a négerek uj orszagokkal és vallasokkal ismerkedtek
meg, Uj ¢letformat ¢és munkakdriilményeket kényszeritettek rajuk, s fejlettebb
kultarak hatasa ala keriiltek, de a zenérdl és tancrol, pontosabban: sajat zenéjiikrdl és
tancukrol soha nem mondtak le.”

A felhivas-valasz forma az afrikai és afro-amerikai népzene eldadasi formaja,
melynek 1ényege, hogy az énekes, vagy hangszeres szolista felhivasara, a korus,

illetve a muzsikusok egy csoportja valaszol.” A felhivas-valasz formanak fontos

% Fonidtria és Téarstudomdnyok, a Hangképzés, a Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana.
Kortana, Diagnosztikaja és Terapidaja, 253.
" Lm. 253.
"' Hang-Ember-Hang, 216.
2 Fonidtria és Téarstudomdnyok, a Hangképzés, a Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana.
Kortana, Diagnosztikaja és Terapidja, 256.
” Lm. 256.
™ Lm. 256
> Fonidtria és Téarstudomdnyok, a Hangképzés, a Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana.
Kortana, Diagnosztikaja és Terapidaja, 256.
7® Lm. 256.
7 Lm. 256.
32 Gonda Janos: Mi a jazz? Zenemikiado, Budapest,1982. 37.
L.m. 509.
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szerepe van a kiillonbozd ritudlis és valldsos ceremdniakon, igy példaul az amerikai
néger kongregacioban, ahol a prédikator shout-jellegli ritmikus felhivasara a
gyiilekezet korusban valaszol. ® A felhivas-valasz forma hatisa a jazzben is
jelentkezik; igy példaul a jazz-bluesban, a big band jatékban, - példaul a szdlista és a
favoskorus felelgetésében — a ,, negyezésben” és a breakben.®' Az alabbi példaban

az eléénekes felhivasara a korus (satisfied!) valaszol. Lasd 18. kottapélda.®”

WL . . .
* #&T’ﬂq N i [ I L] L] L] | 7 Vi 4 ] N — |
- 7] 1] | | 1D | | 7 VA A o / 7 PN / D] 1
[ v YA 4 VA :[ | II'H=I H‘:’ N /A e | =I |
SV =I | I o [ p—| 1 | | =
4 See see ri-der (sat-is -fied!) What's-the mat-ter (sat-is- fied!)I got to
9 ﬁuﬁn r— Lo a— LR 7 2 <  N——— . m— L —  N——

O reze T N e [ ytete e g
[y Fd Ur##,L#Ur ¢ 2 Ur 7y

74 " work (sat-is- fied!)And I am tired (sat-is- fied!)And I can't eat - (sat-is- fied!)Sat-is-fied
P , R

A g 7 7 R p— | p— ¢ 7 2 |
D = o = » o = N—e—— i
) - o

o rro rrr -
9 Lord (sat - is - fied)Mam-ma mam - ma (sat - is - fied!)LLeave me a -
4t
A ‘*ﬁ“ﬁ r—¢& 7 r3 F— i —7 e & va —N]
. Tgr ey grr et ey
12 lone(sat-is fied!)When you were young(sat-is fied!)Were you in thevrongisat-is fied!)Pa-pa
4 ﬁu#k’r u— (?  — 2 < - J ¥ < f X ]
G = — — — —
D} ; L rrr o ¢t o & rrr B S
14 pa-pa - (sat - is - fied!) You the same (sat - is - fied!) You the
9 ﬁu.'lﬂl:n ! ?*‘ Y 2 7 7 2 T 72 < N n |
Y 4 ] | I | PN 7 PN & PN VA 1T | Il |
(e H;’ i i T— J\, .‘i- j Ij r Te f H

one - (sat - is - fied!)Give Mam-ma's name (sat - is - fied!)

18. kottapélda. Kértanc dal

2.2.1. Munkadal, Minstrel, Spiritualé, Gospel, Ballada, Blues

A munkadal szinte elmaradhatatlan a ritmikus, {itemes formaban végzett munkéknal,

példaul a mezégazdasagban az aratasnal és cséplésnél, ut — és vastti palyaépitésnél,

% L.m. 509.

' Lm. 509.

82 Courlander, Harold: Negro Folk Music, U.S.A., Columbia University Press, New York, 1963.152-
153.
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vagy fairtas, kotorés, evezés alkalmaval.® Sajatsagos formaja a szélisztikus jellegi,
tobbnyire kiséret nélkiili felhivo dal, utcai kialtas: a holler, illetve street cry.84 Rovid,
két — harom titemes frazisok ezek, rendszerint recitald jellegiiek, dallamuk néhany
hangbol all, de jo6l megfigyelhetd benniikk a néger eldadasi stilus 0Osszes
jellegzetessége: gyakoriak a szamunkra szokatlan gutturalis és garatbol képzett,
hirtelen ,.kilokott” hangok (ezek tgynevezett ,,dirty” és ,,hot” hangok), a falzett, a
tremolo, a hangok fel — és lehuzasa, elnyujtasa, a csiszkalds intonalas, nemcsak a
blue notes-ban, hanem a pentatoniat és diatoniat 4athidaldé meghatarozhatatlan
magassag hangokban is, amelyeket 6sszefoglalé néven ,,0ff pitch”-nek neveznek.®
A néger népzene fokozatosan olvasztotta magaba az eurdpai hangrendszereket és
egyéb zenetechnikai eszkOzoket — és ezért valhatott hamarosan az amerikai
koz0nség szélesebb koreiben ismertté, kedvelté.™

A minstrel német eredetli sz0, és a kdzépkorban altaldban vandormuzsikust
jelentett.®” Amerikdban a XIX. szazad kozepe tajatol szervezett szinésztarsulatot
értettek rajta, mely néhany évtizeden keresztiil egyet jelentett az amerikai

szinhaztorténettel, 8

Ezek a tarsulatok nagyjabdl rogtonzott darabokat adtak eld,
melynek csupéan alapvonala, alaptorténete volt rogzitve, €s ezt azutan estérd estére

masként diszitették, varialtak.®

Az utaz6 minstrel ,,show” fekete és fehérborli szinészei — hangerdsités nem
léven — ra voltak kényszeritve, hogy hangosan énekeljenck: az eredmény egy

kiabalos, belting-es éneklési mod, ami eltér a beszédhang fekvésétsl.”

A spiritudlé-dallamok mar a két kultira 8sszedtvozésének elsé remekei.’! A
spiritudlé kollektiv termék, s mint ilyen elvalaszthatatlanul dsszefligg a tarsadalmi
gyakorlattal. °> A munka, a szorakozis és az imadsag, az emberi élet nagy
forduldinak {innepélyes esemény (sziiletés, keresztelés, lakodalom, haldl stb.)

megannyi ¢éneklési alkalom, a spiritudlé megsziiletésének és tovabbfejlodésének

% Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiado, Budapest, 1979.35.

“1m. 35.

% Lm. 35.

86 Pernye Andras: A Jazz, Gondolat Kiad6, Budapest, 1964.30.

" 1.m. 36.

* L.m. 36.

* 1.m. 36.

% Lebon, Rachel, “The Effect of a Pedagogical Approach Incorporating Videotaped Demonstrations
on the Development of Female Vocalists’ “Belted” Vocal Technique” (1986). 9.
LA Jazz, 30.

”2 Lm. 30.
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taptalaja. > Kialakulasaban fontos szerepet jatszottak azok az europai eredetii,
tobbnyire népies egyhdzi énekek — példaul a himnusz, a zsoltar, foképp pedig a
protestans koral -, amelyekkel a négerek a templomokban ismerkedtek meg.”*

A gospel vagy ,,Good News” (J6 Hir) a XX. szdzad hangja a valldsos
zenében.” A szézad fordulojan fejlodott ki, a tradicionalis spiritualénal gyorsabb
liktetés jellemzi.”® Ehhez a gyorsabb tempohoz novekvé hangszerpark tarsult, és
ettél egy egészen Uj hangzas keriilt a vallasos zenébe.”” A legtbb hires gospel
egyiittes csaladi vallalkozas volt, ahol a sziilok hangszerelték és vezényelték a zenét,
melyet maguk és gyermekeik énekeltek.”

A ballada — népies hangvétell, szamos versszakbol allo koltemény, tobbnyire
dramai torténet.”” Zenei szempontbol a balladaval kapcsolatban a strofikus variacio
a legérdekesebb, ahogyan koruséneklés alkalmaval sem éneklik ugyanazt (variacios
heterofonia), ugyanugy ha a négerek egy dallam makamot sokszor ismételgetnek
egymas utan, az minden szakaszban kissé megvaltozik, varialodik. ' Sok
balladdban érvényesiil a responzoralis ostinato-elv: az eldénekes allandoan valtozé

101 r ’ /r
L7 A strofikus versszerkezet és a sorszerd

énekére a korus azonos formaban vélaszo
dallamépitkezés kovetkeztében a ballada 4ltaldban véve zartabb, egységesebb, mint
a munkadal, de csak nagyon kevés éri el a blues miivészi szinvonalat és
népszeriiségét. "> A jazz-zenében vald beépiilése sem annyira organikus, mint
bluesé.'”

A blues az afro-amerikai zene legfontosabb ¢és legnagyobb hatéasu
megnyilvanuldsa, és egyben dontd jelentéségli lancszem az észak-amerikai néger

népzene és a jazz kozott.'™

A blues egyszerre lelkiallapot és az ezt megszolaltatd
zene, a magara maradt jajveszékelése, a fliggetlen liviltése, az életerds szenvedélye,
a flusztralt dithe és a fatalista nevetése.'” A korai bluesokban sok a beszédszerii

elem, a parlando, recitativo, és az inkabb rekedtes kidltozasra, mint énekre hasonlitd

” Lm. 36.

% Mi a jazz? 40.

% Ferris, William: Mississippi Folk Voices, Rounder Records, Somerville, Mass. 1960.8.
% Im.8.

" Lm. 8.

% Lm. 8.

? Jazz, 37.

1 m. 37.

' I m. 37.

2 1 m. 37.

' 1 m. 37.

" Mi a jazz? 42.

19 Oliver, Paul: The Story of the Blues, Ebury Press, 1969 (Javorszky Béla: A Blues Torténete, Dénes
Natur Mihely Kiad6, Budapest, 2002.10.
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106
shout.

A hangsuly a mondanivaloé és az el6adasé; ezért gyakori a rogtonzés €s
ritka a véglegesre szilardult melodia.'"’

Senki nem tudja, mikor kezd6dott a blues, talan a spiritudléban ¢és a
munkadalokban gyokeredzik, melyek a XIX. szdzadi Negro folk zene elemei
voltak.'” A bluest elészor W. C. Handy ,,fedezte” fel 1903-ban a Mississippi Delta
vidékén 1évd Tutwiler nevil telepiilés kozosségében: Handy meghallott egy gitarost,
ahogy a ,,Goin’ Where the Southern Crosses the Dog” cimu dalt énekelte, és mélyen
megérintette a blues ereje.'”” Kés6bb az itt hallott dallamot felhasznalta a hires dala,

a ,,Yellow Dog Blues” témajaban, mely népszertivé tette a bluest és ¢ ezért a ,,.Blues

Atyja” elnevezést kapta.''® A, Mr. Crump” cimii szamrol igy nyilatkozott Handy:
Y p p gy ny y

A, Mr.Crump” témajat én szereztem, maskiilonben a 12 {itemes, harom
soros, haromharmonias (tonika, domindns, szubdominans) alapstruktirat mar
hasznaltik a fekete rakodomunkéasok, honky-tonk''' zongoristak, vandorok és

’ P P ‘ . i , ey ee1e . 112
mas, nem privilegizalt rétegek Missouritdl egészen az 6bolig.

Az egyik elsé jazz felvételen, 1917-ben az Original Dixieland Jazz Band
szerepel Sarah Martin énekessel.'”’> A jazz éneket gyakran Ggy definialjak: erds
blues hatas, scat''* frazealds, az énektechnikék a jazz hangszerek hangjat utanozzik,
melyre a legjobb példa a korai blues éneklés két meghatarozo alakja: Ma Raney'"
és Bessie Smith''® bluesénekesnék.''” A jazz miivészi szintjére az ének akkor keriilt,

amikor rajottek, hogy ének ugyantigy tud improvizalni, mint a hangszerek, kialakult

1% Jazz, 44.

7 Lm. 44.

198 Ferris, William: Mississippi Folk Voices, Rounder Records, Somerville, Mass. 1960.3.

% Im. 3.

"0 T m. 3.

"' New Orleans varosanak és altaldban az USA déli varosainak mulatoi, kocsmai, lokéljai, amelyeket
a négerek latogattak. Ezeken a helyeken altaldban naturalista néger muzsikusok jatszottak kialakitva
az afro-amerikai folklorhoz ko6zelalld instrumentalis stilust. Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiado,
Budapest, 1979. 510.

12 Feather, Leonard: The Book of Jazz, Horizon Press, New York, 1957.149.

'3 Niquelle,Ellerbee Tanya:The Vocal Jazz Asthetics of  Betty Carter.
https://rucore.libraries.rutgers.edu/rutgers-lib/37307/1. utolsé megtekintés 2017-08-01.

14 Osszefliggé értelemmel nem bird szotagokkal valo éneklés. Eredetileg a scat-ének a kultikus
ceremoniak egyik fontos mozzanata, amely az eksztatikus allapot fokozodasat jelzi. A jazzben egyre
inkabb 0Osszefonodik a hangszeres rogtonzés imitacidjaval. Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiado,
Budapest, 1979.516.

"% Rainey. Ma (Gertrude Malissa Nix Pridgett) amerikai blues énekes,(1886-1939) ,Feather, Leonard:
The New Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955,391.

16 Smith, Bessie, (1894-1937) amerikai énekes, dalszerzé. 1.h.422.

"7 Niquelle,Ellerbee ~ Tanya: The  Vocal Jazz  Asthetics of  Betty  Carter.
https://rucore.libraries.rutgers.edu/rutgers-lib/37307/1. utolsé megtekintés 2017-08-01.
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a scat éneklés, mint a legfontosabb pillére a jazz- ének miivészetének, és ebben
Louis Armstrongnak''® volt meghatérozé szerepe.'"”

A 1930-as, 1940-es évek két legnagyobb énckese Billie Holiday'* és Ella
Fitzgerald'?' volt. Holiday hangja érdes, tonusa s6tét, dramai, 6 elsésorban a blues
hangzas — és hangulat vildgat idézi fel éppen olyan egyszerliséggel, mint a nagy
klasszikus blues-énekesndk, Fitzgerald ezzel szemben természetes 6sztondsséggel €s
felszabadult ¢letorommel énekelt, atlelkesitve és atfitve a legtrividlisabb dalokat
is. '* Intonacios skalajan a rekedtes shout-stilustol az arisztokratikus operai
hangvételig ezerféle szin szerepel; mindegyiket 6sztondsen hasznélja, s mindegyiket
a maga helyén.'” A szotagokat, amiket az improvizaciohoz hasznal, oly médon

2% Fitzgerald

125

vélasztja meg, ami leginkabb a tenor szaxofon sodrasahoz hasonlit.
atvette, és paratlanul magas fokra fejlesztette az armstrongi scat-technikat.

Az 1945-ben rogzitett , Flying home”'*® cimii dal bevezetéjében (0:02-0:11)
j61 megfigyelhetd a szotagokkal vald éneklés. Lasd 19. kottapélda.
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19. kottapélda. ,,Flying home” részlet.

"8 Armstrong, Daniel Louis (Satchmo), (1900-1969) amerikai trombitas, énekes, zenekarvezetd

"% Schuller, Gunther. Early Jazz: Its Roots and Musical Development.New York. Oxford Univerity

Press. 1968.

2" Holiday, Billie (Lady Day), (1915-1959), amerikai jazz-énekesnd. Feather, Leonard: The New

Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955,257..

"2 Fitzgerald, Ella. (1917-1996) amerikai jazz-énekesné. Feather, Leonard: The New Edition of The

Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955,215.

22 Jazz, 205.

' Lm. 205.

z: Gourse,Leslie: Ella Fitzgerald:Seven Decades of Commentary, Schirmer Trade Books.2000.42.
Jazz, 205.

'2° Ella Fitzgerald és Vic Schoen and His Orchestra .Recorded 1945. Oktéber 4. Master number

73066. Decca 23956.
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Az amerikai popularis ¢énekstilusban intonacid, frazirozds ¢és ritmus
tekintetében sok jazzes hatds érvényesiil, mar maga az amerikai angol nyelv is jazz-

érzetet kelt.'”” Ennek sok oka van, a legfontosabb azonban az, hogy a jazz intonacios
g gya]

99 128 95129 -

sajatossagaibol adodo ,dirty tones ¢és ,,blue notes” * jellegli hajlitasoknak és
csuszdsoknak nagyszeriien megfelelnek az angol maganhangzok, amelyekbe néha
négy-ot kiilonb6zé hangzd is keveredik, s ez mar dnmagdban is olyan, mint egy
zenei hajlitas."°

A big band éraban (cca.1930-1940) olyan énekesek karrierje indult el — mely
késébb nemzetkodzi porondon is folytatddott -, mint Billie Holiday, Ella Fitzgerald,

134

Anita O’day,"' Peggy Lee,"” Nat King Cole'” vagy Sarah Vaughan,'** 8k lettek a

jazz ,,zsindrmértékei”. 133

A be-bop korszak alapjaiban valtoztatta meg a jazzt: az addigi
hagyomanyokt6l eltéréen a tempok felgyorsultak, a harmonidk, harmoniavaltasok
bonyolulttd, Osszetetté¢ valtak. Az énekeseknek is lépést kellett tartani ezzel a
,fohan6s” jazz-zel ugy, hogy ugyanolyan komplex improvizaciot és frazealast
mutassanak, mint a hangszeres tdarsaik, de mindemellett a klasszikus jazz-
énekhangzast megtartsak.'>® Ez a bonyolultabb, dinamikusabb zene technikailag,
elméletileg sokkal képzettebb zenészeket, énekeseket kivant, mint annak el6tte.

A be-bop korszak nem csak az instrumentalis jazzt Ujitotta meg, hanem az

jazz-éneklést is, melyben Ella Fitzgerald is kiemelt szerepet jatszott: 6tven éven

. " . . . , ” 13 , , ; .
keresztlil 6 jelentette az ,eredeti” jazz-énekesnot. 7 A scat éneklés masik

127 Jazz, 206.

'8 Hirtelen kilokott torokhangokon, gutturdlis hangokon, killonleges intenziv vibratén és egyéb
szandékos hangtorzitasokon alapulo néger énektechnika. Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiado, Budapest,
1979. 507.

2% A kiilonboz$ cstiszkalos, a temperalt hangsor egyes fokai kozé intonalt hangok koziil kettd
allandosult leginkabb: a kis — és nagyterc, illetve a kis — és nagyszeptim ko6zotti blue notes. Ezt a
kettot a késdbbiekben kiegészitette a tiszta és a bdvitett kvart koz¢ ékel6dd blue note. Gonda Janos:
Jazz, Zenemiikiadd, Budapest, 1979. 505.

% Lm. 505.

P! O0’Day, Anita (1919-2006) amerikai jazz énekesnd, Feather, Leonard: The New Edition of The
Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955,370.

21 h. 309. Lee, Peggy (Norma Dolores Egstrom), (1920-2002) amerikai jazz énekesnd, zeneszerzo.
3 h. 165. Cole, Nat (King), (Nathaniel Coles), (1919-1965), amerikai jazz énekes, jazz zongorista.
134 Lh. 449. Vaughan, Sarah Lois, (1924-1990), amerikai jazz énekesnd.

"5 Ellerbee, Niquelle Tanya: The Vocal Jazz Aesthetics of Betty Carter, 2002.
https://rucore.libraries.rutgers.edu/rutgers-lib/37307/, 8. utols6 megtekintés 2017.08.02.

BT m. 8.

B Im. 8.
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nagymestere Betty Carter volt, Lambert, Hendricks és Ross egyiittese'”® azonban

egy Uj stilust tett népszeriivé, a ,,vocalese”-t.
2.2.2. Vocalese

A vocalese egy olyan jazz-ének stilus, amikor hangszeres szdmokat vagy
improvizaciokat szoveggel énekelnek.'” A kiilonbség a scat stilus és a vocalese
kozott az, hogy a scat értelmetlen szotagokkal improvizal, mig a masik szoveggel. A
vocalese stilus megteremtése és kiteljesitése Eddie Jefferson'* énekes nevéhez
flizédik.'*!

A ,free jazz movement”, vagy avantgarde stilus nem tipizalt énekest, aki
megjelenithetné ezt az idészakot, hacsak nem a kevésbé ismert Jeanne Lee-t,'** vagy
Patty Waters-t.'* A modern jazzben nem alakult ki 6nallo, a jazz modern elemeinek
és hangzasanak megfeleld énekstilus.'** A folklor, a tradicionalis jazz és a swing-

korszak hagyomanyai részben parhuzamosan haladnak egymds mellett, részben

keverednek egymassal.'®

2.2.3. Artikulacid, Frazealas, Ritmikus Interpretacio

Ami leginkabb meghatirozza a jazz-éneklést: artikulacio, frazealds, és ritmikus
interpretacio. A zenei stilus, frazedlas, artikulacio stb., a kifejezés kérdése. A jazz
artikuldcio és frazirozas (de ez minden stilusban igaz) nem mas, mint Ugy kifejezni a
zenét, hogy a frazisok jelentéssel birjanak azok szédmara, akik beszélik ezt a
nyelvet.'*

A frazealas visszatiikrozi az eldado esztétikai felfogasat, ritmikai koncepciojat,
akarcsak a fizikai és érzéki zenei felfogasat, emellett a frazedlas létfontossagu a

sikeres zenei eldaddshoz az altal, hogy fokozza a zenei fesziiltséget és oldddast,

% Enekegyiittes, amely (1j dimenziot nyitott a vokélis jazzben és hamar nagy népszeriiségre tett szert.
Feather, Leonard: The New Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York, 1955,
252.
" Ellerbee, Niquelle Tanya: The Vocal Jazz Aesthetics of Betty Carter, 2002.
https://rucore.libraries.rutgers.edu/rutgers-lib/37307/, 8. utols6 megtekintés 2017.08.02.
140 Jefferson, Eddie (1918-1979) amerikai jazz énekes. Feather, Leonard: The New Edition of The
Erllcyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955, 268.

Lh.
42 Lee, Jeanne (1939-2000) amerikai avantgarde énekesné. Wynn, Ron: Jeanne Lee
http://www.allmusic.com/artist/jeanne-lee-mn0000232468/biography, utols6 megtekintés:2017-09-20.
43 Waters, Patty (1946-) amerikai free jazz énekesnd. https://en.wikipedia.org/wiki/Patty Waters.
utols6 megtekintés 2017-08-02.
" Jazz, 209.
' Lm. 209.
"¢ Harbison, Pat: Jazz Style and Articulation: Speaking teh Language, International Trumpet Guild,
2002. jinius, 53.
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noveli a ritmikai hajt(')er('it.147 Ella Fitzgerald, Jerome Kern'*® orokzoldjében, az ,,All
The Things You Are” cimii dalban jol érzékelteti, hogyan valtoztatja meg a frazealas
a dal eredeti ritmusat. Az egyenletes negyedeken nyugvd témat a ,,winter” szonal —
az 6todik litemben - elérehozza, igy atjatssza az litemvaltas pillanatat, és mindkét
szotag a beates helyérdl a jazz ritmikat jobban kifejez6 off-beatre kertil at, akarcsak

a dallamrész utolso ,,A” hangja. Lasd 20. kottapélda.

kotta szerint 5 6
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20. kottapélda. ,, A/l The Things You Are”

Az artikuldcié elsédleges tényezé a zenei kifejezés terén. '** A tempd
meghatarozo, amikor stilust, és az artikulacio mélységét valasztjuk ki: amikor lassu
a tempo, akkor minden niianszra és részletre oda lehet fokuszéalni, de ha nagyobb a

sebesség, akkor meg kell hozni a kritikus dontést az artikulacio stratégiajarol.'>°

Sok feltérekvo jazz zenész szamara az artikulacio egy rejtély. Ellentétben a
klasszikus zenével, ahol a kottaba beleirtak nagy részletességgel, hogy milyen
hangosan jatsz, melyik hangot hangstlyozd, kdsd stb., a jazz zenében ez sokkal
megfoghatatlanabb."'

Pat Harbison, jazz trombitds, az Indiana Egyetem tandra igy fogalmaz:

A nyolcados dallamvonal frazeallasa, artikulacidja és ritmikaja az egyik
legbonyolultabb és megfoghatatlanabb eleme a modern zenének. A nyolcados

jazz érzet és artikulacidja az egyik leghétkdznapibb akadaly. A negyed és

7 Yoshizawa, Haruko: Phraseology: A Study of Bebop Piano Phrasing and Pedagogy UMI
Dissertation Services, 2005.26.

148 Kern, Jerome (1885-1945) amerikai zeneszerzo. Szabolcsi-Bence — Téth Aladar: Zenei Lexikon,
Zenemiikiad6 Vallalat, Budapest, 1965. 317.

' Tolson Jerry: Jazz Style and Articulations: How to Get Your Big Band or Choir to Swing, Music
Educators Journal 99,1. 2012.81.

1" Fishman, Greg:Elements of Jazz Improvisation: The Art of Jazz Articulation, Part 1, Saxophon
Journal 33, no. 3, 2009. 47.

P! Lm. 47.
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nyolcad hangok ugyan azok Haydn és Thad Jones'>* munkassagaban,

mégis teljesen mas a , kiejtésik”.'?

Az énekesek - a hangszereseket kdvetve - kidolgoztak egy olyan artikulacids
technikat, amely megkiilonbozteti a rovid és hosszii szotagokat a scat
improvizacioban. Doo, day, da, va, ba, dow, dit, csakhogy néhdnyat emlitsiink a
legfobb szotagok koziil, melyek elésegitik a helyes artikulaciot.'>*

A ,,doo” szdtag a hosszl, hangstlyos helyen szerepel. Lasd 21. kottapélda.

- ! —— N — N =
faa=s - —°>=——=—
Q) v- — ~———
Doo doo doo doo doo doo
21. kottapéda. Hosszu szotag
A hangstlytalan rovid artikulaciot a ,dit” szotaggal fejezi ki. Lasd 22.
kottapélda.

Do

Ba - dit da va doo badoo wa___ dit dah

22. kottapélda. Rovid szotag

A ritmikus interpretdacio alapvetd énekesnek ¢€s hangszeres muzsikusnak
egyarant barmely zenei nyelvezetben. A ritmus az egyik kulcs dsszetevdje annak,
ami meghatdrozza a jazzt, és az egyik legnehezebb szemszdg, ahonnan a klasszikus

képzettségli muzsikust tanitani lehet.'>

A jazz énekesnek nem csak a téma ritmusat
kell kovetni, hanem kommunikalni, kozvetiteni kell a szoveges torténetet — szinészi
képességgel -, hogy eljusson a dal mondanivaloja a hallgatosaghoz.”® Az énekes,
ahogy kifejezi a dal ritmikai tartalmat, nagyon hasonlatos ahhoz, ahogy a fivos teszi

15
.17

ugyan ezt, amikor a levegd kidramlik a hangszerébd Az énekes a hangszalait és a

kiejtésben részt vevd szerveit — a nyelvet, fogakat, ajkakat — hasznalja, hogy alakitsa

132 Jones, Taddeus Joseph (Thad), (1923-1986), amerikai jazz trombitas. Feather, Leonard: The New
Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955, 293.

133 Harbison, Pat:” Jazz Style and Articulation:Speaking the Langauge” International Trumpet Guild,
no.4. 2002. 53.

1% Jazz Style and Articulations: How to Get Your Big Band or Choir to Swing,82.

"> Lawn, Richard: ,,Jazz Articulation” The Instrumentalist 36. no. 6, 1982, 78.

13 McGuinnes, Pete, ,, Scat Singing: Thinking Like an Instrumentalist” Downbeat, 2014. 102.

137 Scat Singing”, 102.



2. A jazz-ének kialakulasa ¢és fejlodése 39

a hangot, és megelézze vagy késleltesse a ritmikai belépést.'®  Szamos jazz zenész
van, aki fuvés hangszeren jatszik és énekel is, de akik mind kett6t magas szinten

P . P . 159
miivelik, az mar csak elenyészé szamban fordul eld.

Ennek a sziik csoportnak a
neve ,,doublers” (duplazok).

Louis Armstrong mellett Chet Baker - aki szintén trombitds volt - a masik
meghatarozd énekes, aki a hangszeres artikuldciot és frazealast at tudta iltetni a
vokalis miivészetébe. Dallamos triola motivumokat jatszott az adott hangsor
felhasznaldsaval, és batran elre hozta, vagy késleltette a melodiat. '® Amikor
énekelt, egyenes hangon ¢énekelt, de szinezésképp minden hang végét
megvibralta.'®' Ugy énekelte a témat, hogy a hangstlyt, a szoveg altal kinalt ritmikai
rugalmassagra tette, mikozben az eredeti dallam megjelenése nem szenvedett

. 162
csorbat.

Az ének improvizacidi is ezt a ritmikai és melddiai sokszinliséget
tartalmaztdk. Az It Could Happen to You” (1958, Riverside) cimii dal scat

improvizacidja talan az egyik legjellemzObb példa erre. Lasd 23. kottapélda.
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23. kottapélda. ,,/lt Could Happen to You” Chet Baker szoloja.

'8 Palavicini, Argarita: A Comparison and Contrast of Instrumental and Vocal Approaches to
Idiomatic Phrasing, Articulation and Rhythmic Interpretation Within the Jazz Idiom, 2015. 33.
¥ L.m. 6, http://scholarlyrepository.miami.edu/oa_dissertations/1406/ utolsé megtekintés 2017-08-02.
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Bobby McFerrin 1950-ben sziiletett, hires énekes sziilok gyermekeként.'®

ZeneszerzOnek tanult, majd a jazz-éneklés ejtette rabul, és a legendas Jon Hendrix
tarsaként turnézott, aki instrumentélis darabokat és szolokat irt 4t énekes verziora.'®*
A legtobb ember figyelmét az 1988-as — nemzetkozi slagerlistakat vezetd — ,,Don’t
Worry Be Happy” cimii dallal hivta fel.'®® A sikert azonban arra hasznalta, hogy
zenei misszidjat kiteljesitse: kiilonb6z0 zenei mifajokban és formaciokban
szerepelt, hol dudban, trioban neves jazz-zenészekkel, hol szimfonikus zenekart
vezényelt, hol pedig 12 f8s énekegyiittessel turnézva adott rogtonzott koncerteket.'*®
,Egyszemélyes” zenekaraban pedig kihasznalhatta négy oktavos hangterjedelmét.'®’

Az lnvocation” cimli darab — melynek az improvizdciés harmoéniasora a
kozismert ,,Autumn Leaves” cimi standard elsé nyolc iitemére épiil — ének szoloja
be-bop fordulatoktdl (az 5-12 {itemben) a szekvencialis motivumokon keresztiil (17-
21, 41-53 iitemben), a hangszerszerii improvizacio igazi iskolapéldaja.'®® A sziinetet
— mint a zene nagyon fontos részét — nem csak a sziikségszerli levegdvétel
szabalyozza, hanem az improvizacié tudatos tagoldsa, a motivumok zeneileg
leginkabb indokolt pontokon vald elinditasa illetve lezarasa. A rendkiviil széles
hangterjedelemben vald konnyed regisztervaltasok, az effektszeri hanghatasok
alkalmazasat is nagy biztonsdggal hasznalja. Az alapvetden nyolcados liiktetésii
sz610 ritmikajat szinesiti a nagy-tridlas motivumok poliritmikus, 6/4-es érzete. Lasd

24. kottapélda.

' Taylor, Larry: Bobby McFerrin: Music's Renaissance Man Does It All, 2008,
https://www.allaboutjazz.com/bobby-mcferrin-musics-renaissance-man-does-it-all-bobby-mcferrin-
by-larry-taylor.php

164

195 Lewis, John: Bobby McFerrin gets vocal, 2010, https://www.theguardian.com/
166

Lm.
7 L.m.
168 Mcferrin, Bobby feat. Gil Goldstein, Richard Bona, Omar Hakim: [nvocation,, Jazzaldia
Jazzfestival, 2001.https://www.youtube.com/watch?v=KegNulxXhAS8. utols6 megtekintés: 2017-08-
06.
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24. kottapélda. ,, Invocation” ének improvizacio

9

A jazz énekesek mindig adtak a megjelenésre, fantasztikus divakka valtak:

Sarah Vaughan leomlod nagyestélyiben, hajszobrasz altal készitett frizuraval, Ella

Fitzgerald sz6rme stolaval és gyémantokkal, Carmen McRae'” jol 6ltozotten, a

19 Sajat transzkripcio.

70 Mcrae, Carmen, (1922-1994) amerikai jazz énekesné. The Guinness Who’s Who of Jazz, 1992,

Guinness Publishing Ltd, Middlesex, 285.
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maga természetes szépségével, Billie Holiday estélyiben, fehér viraggal a hajaban
jelent meg.'”!

Manapsag a jazz-ének esztétikdjadban a hang jellemz6i: a szin, a stilus, a
technika és a zenei koncepcié mar kozel sincs tulsulyban, és inkdbb a kiilséségek
domindlnak; a jazz énekesek soha nem néztek ki ilyen jol, szinte szex
szimbolumoknak, a vagy targyainak tiinnek.'”> A lemezkiadok elsé szamu érdeke az

y ’ o ’ 173
eladhatosag, ezért a legtobb énekest a ,cross-over” 7

zenék felé tolja a
, sy , ;a1 174
kereskedelem, a hang és zene minésége masodlagossé valik.'”
Az amerikai slagerénekes jazzesen énekel, a jazz-énekes pedig gyakran igen

kozel keriil a popularis eléadoi stilushoz.'”

Frank Sinatra neve példaul az Gtvenes
évek jazz kdzonségszavazati ranglistdin mindig a legjobb énekesek kozott szerepelt,

. . . , . . . , ey ’ ’ 176
pedig Sinatra inkébb a jazzes, amerikai popularis énekstilus reprezentansa.'’

A jazz kultara - beleértve a kozonséget is — megvaltozott, a jazz standard mar nem
egyenlé a ,,pop” zenével, a rajongdk tobbsége mar nem ismeri a dalokat, és még
kevésbé a szovegeket.'”” A technikailag homogenizalt vilig, ahol a ,;play-back”, a
tatogas ¢és hangeditalas Iétezik, a jazz az egyik az utolsé miifajoknak, ahol esetleges

i . ., 178
elemek szerepelnek, és meg tudja Srizni az improvizacié kiszamithatatlansagat.'’

I Ellerbee, Niquelle Tanya: The Vocal Jazz Aesthetics of Betty Carter, 2002.
https://rucore.libraries.rutgers.edu/rutgers-lib/37307/ 8. utolsé6 megtekintés 2017.08.02.

172 Gioia, Ted: The State of Jazz Vocal Today 2008,
http://tedgioia.com/state_of jazz vocals_today.html

173 Tobbféle miifajt, stilust 6tvozd zene. http:/www.zenci.hu/szocikk/crossover. utolsd megtekintés:
2017.08.06.

7% The State of Jazz Vocal Today.

5 Lm.

70 Lm.

77 Lm.

78 Lm.
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3. A nagybogo-ének duo kialakulasa és fejlodése

3.1. Bebop — a modern forradalom

A modern forradalom, a be-bop, — ami 1940-1942 kozott zajlott New Yorkban -
zenész lazadas volt, nem Ossztarsadalmi, illetve lazadas volt a tarsadalommal
szemben, ¢s a kommersz zenében alameriild zenészek ellen, valamint egy hatarozott
nyilatkozat a feketék egyenjogiisagaért.' Ennek a forradalmi zenének az irdnyitoi
kivétel nélkiil fekete muzsikusok voltak, tobbségiik a hiiszas éveikben jart és teljesen
ismeretlenek voltak: Charlie Parker, Dizzy Gillespie,2 Thelonius Monk,” Bud
Powell,* Max Roach® csakhogy néhanyat emlitsiink.® A zenei forradalom a korai *40-
es években elképzelhetetlen a ’30-as évek politikai felforduldsa nélkill, ami az
amerikai négerek Ontudatat erdsitette és ugyanakkor kozelebb hozta ket ahhoz a
szinte lekiizdhetetlen akadalyhoz, ami koztiik és az fehérekkel valdo egyenldség
kozott fesziilt.” A masodik vildghabort pusztité hullima természetesen a jazzt és a
jazz miivészeit is megérintette.® A be-bop nyugtalansiga, ideges fesziiltsége
nyilvanvaloan a haborus és kozvetleniil a habort utani évek zaklatott vilagat titkrozi.”

A be-bop lazabb, konnyedébb stilust hozott a jazzbe a szvinghez képest,
ugyanakkor a dallamok kevésbé szimmetrikusak, a harmonidk bonyolultabbak, mint
korabban.'® A ritmika nyugtalanabb, toredezettebb, gyakoriak az egyenletes liktetést
,koriiltancolo” off-beates hangstlyeltolasok, a rogtonzés technikdja is megvaltozik: a
modern jazz-muzsikusok mar nem elégednek meg a dallam egyszerti koriilirasaval,

vagy a szving-korszakban divd hot-jellegli harmdnia-bontogatassal, hanem 6nalld

! Newton, Francis: ,,The Jazz Scene” 1959, McGibbon and Kee, London, 76-77.

* Gillespie, Dizzy, (1917-1993) amerikai jazz trombitas, zeneszerzé, zenekarvezets. The Guinness
Who is Who of Jazz 1992. Guinness Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-Géza Gabor
1993. Kossuth Kiad6. 161-163.

> Monk, Thelonius, (1917-1982) amerikai jazz zongorista, zeneszerz$, a szizad kiemelkedd
zeneszerzéinek egyike. The Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness Publishing, London,
Hungarian Translation, Simon-Géza Géabor 1993. Kossuth Kiado. 301.

* Powell, Bud, (1924-1966) amerikai jazz zongorista, zeneszerzé. A bebop jelentés egyénisége. The
Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-
Géza Gabor 1993. Kossuth Kiado. 338.

> Roach, Max, (1924-2000), amerikai jazz dobos, a bebop jelentds alakja. The Guinness Who is Who
of Jazz 1992. Guinness Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-Géza Géabor 1993.
Kossuth Kiado. 351.

°Lm. 351.

7 Lm. 351.

¥ Hughes, Langston: The First Book of Jazz, Franklin Watts Inc,New York, 1955.( magyar forditas:
Gonda Janos, Zenemiikiad6, Budapest,1973,) 76.

? Gonda Jéanos: Jazz,106.

' Hughes, Langston: The First Book of Jazz, 76.
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zenei gondolatok bemutatasira torekednek.'' Az 1j stilus kialakitoi koziil is
kiemelkedik Charlie Parker (1920-1955), a be-bop legjelentsebb uttordje, egyben a
modern jazz egyik legnagyobb alakja.'*

Charlie Parker 1920-ban sziiletett a Missouri allambeli Kansas City-ben."
Apja igéretes zongorista volt, amig az alkohol véget nem vetett karrierjének.'* A
fiatal Charlie az iskolai zenekarban jatszott kdlcsonzott szaxofonon, amig -
tehetségtelennek titulalva — ki nem tették onnan.'> Ez nagyon feltiizelte, és napi 15
orat gyakorolt éveken at, hogy visszakeriilhessen a zenekarba. '®

Pompas harmonia — és ritmusérzék, virtudéz technika és rendkiviili dallami
invencio jellemezte a tragikusan fiatalon meghalt altszaxofonos miivészetét.!” Parker
megorizte valahol az 6si néger folklor ,,shouting” stilusat; jatékaban ott fesziil a
hésies merészség éppen tigy, mint a hagyoméanyos néger protestalé hang.'® Miles

Davis 6néletrajzaban igy emlékezik:

Imadtam vele zenélni, de annyira eredeti volt, amit jatszott, hogy
képtelenség volt utanozni. Mindent, amit tanultam annak idején a jazzrdl azt
Dizzy—t(')'l,lg Monkt6l,” tanultam, de nem Charlie-tol. O szolista volt, a sajat
vilagat valositotta meg, szinte izolaltan.”'

Parker oriasi egyéniség volt, szamtalan életet befolyasolt zeneileg és masképp
is.”> Olyan hatast gyakorolt a jazzre, mint Armstrong egy generacioval kordbban.>

Ugyanolyan magas szintre emelte az altszaxofont, mint Lester Young®* és Coleman

Hawkins> a tenorszaxofont.”® Miatta rengetegen vélasztottdk ezt a hangszert, késébb

"' Lm. 76.
2" Gonda Janos: Jazz,
13 Rothschild, Hannah, Mary: The Baroness, Virago Press, London, 2012, 196.
* Lm. 196.
" Lm. 196.
" Lm. 196.
'7 Gonda Janos: Jazz, 105.
" Lm. 105.
" Gillespie, Dizzy (1917-1993) amerikai jazz trombitas, aki j 6svényre vezette a trombitajatékot. The
Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-
Géza Gabor 1993. Kossuth Kiado6.161-164.
*» Monk, Thelonius,(1917-1982) amerikai jazz zongorista, a szazad kiemelked$ zeneszerzéinek
egyike. . The Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness Publishing, London, Hungarian
Translation, Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth Kiad6.301-302.
*'Troupe, Quincy: Miles (The Autobiograph), Simon & Schuster, New York, 1990. 59.
z Gitler, Ira: Jazz Masters of The Forties, Macmilla Publishing, New York, 1974, 16.

Lm. 16.
** Young, Lester, (1920-1959) amerikai tenorszaxofonos, a jazztorténet egyik legnagyobb hatasu
alakja. The Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness Publishing, London, Hungarian Translation,
Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth Kiadé. 456.
> Hawkins, Coleman (1901-1969) amerikai tenorszaxofonos, a modern jazz egyik kolosszusa. The
Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-
Géza Gabor 1993. Kossuth Kiadé. 192.
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azonban sokan valtottak a tenorra, hogy elkeriiljék a vele valo Gsszehasonlitast.?’
Sheila Jordan, aki egész életét a Parker-6rokség tovabbadasanak szentelte, igy

vélekedett:

Az ¢életben, ami a legtobbet jelentett szamomra, ami a legnagyobb
borzongast okozta, az hallani Charlie Parkert jatszani. Tudnivald, a zsenik
nagyon legtobbszor koran tavoznak, mert a felel6sséget, - amit a tudasuk
jelent — nem tudjak kezelni. Hiszem, hogy Charlie Parker azért szallt le erre
a vilagra, hogy iizenet hagyjon, - azok szamara, akik ezt at tudjak venni - és
aztan tovabb reppent.”®

3.2. Sheila Jordan

,Anyam mesélte, hogy mikor megsziilettem, nem sirtam, hanem énekeltem.””

Sheila Jeanette Dawson, 1928. november 18-an sziiletett a Michigan allambeli
Detroitban, az Egyesiilt Allamokban.’® Jordan a Pennsylvania allambeli banyavidék

nincstelenségében nétt fel, és mar gyermekként elkezdett énekelni.”!

Kis koromban nagyon féltem a temetdben, a halott emberek
megrémitettek, ahogy a legtobb gyermeket. gy amikor a nagymamim
elkiildott a boltba, és a temetd mellett kellett elmennem, én csak énekeltem
és maris minden rendben volt.”

1936 és 1941 kozott amatdrok szamara lehetdséget biztositd radiomiisorokban,
a kornyezé varosok ének versenyein szerepelt.”> Amikor masodéves lett a
Kereskedelmi Iskolaban — ahol a lanyok akkori karrierje szdmara elengedhetetlen
tantargyakat tanultak, mint gépirast, gyorsirast, iktatast — ratalalt a zenei idoljéra,

Charlie Parkerre.>*

Mindig énekeltem, de nem voltam biztos benne, hogy mit szeretnék
énekelni egészen addig a felejthetetlen napig, amikor atmentem az iskolaval
szemkozti hamburgerezd helyre: az ott allé zenegép kinalatabol érdekesnek
tint a ,Now’s the Time” cimli dal Charlie Parker és a Reboppers
eléadasaban. Bedobtam a fémpénzt, és mar a szam elsé hangjainak hatasara

*®Jazz Masters of The Forties, 16.

" Lm. 16.

% Johnson, Ellen: Jazz Child — A Portrait of Sheila Jordan, 2014, Rowman and Littlefield, London,
105.

¥ Lm. 5.

3" The Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness Publishing, London, Hungarian Translation,
Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth Kiad6.236.

31 Johnson, Ellen: Jazz Child, 5.

2 1m. 7.

¥ Im. 7.

*Lm. 7.
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libab6ros lettem, és tudtam, hogy ez az a zene, amire vartam, és aminek az

egész életemet szentelni fogom.™

Charlie ,,Yardbird” Parker a fényt volt Jordan szdmara, akit kovethetett, és
most mar tudta a kiildetését e f61don.*® Az elsd dsztdne azt sugta, hogy rovid id6 alatt
mindent meg kell tudnia errél a bebop-nak nevezett zenérdl, mely progressziv €s
modern volt, a nagy swing big band zenétdl a kisebb combo forméaci6 fel¢ fordult, és
a zenészek olyan alkotoit kovették e mifajnak, mint Parker, Dizzy Gillespie,
Thelonius Monk, Bud Powell, Kenny Clarke, Coleman Hawkins vagy Lester

Young.3 !

Ujra és Gijra meghallgattam a lemezeket, és probaltam énekelni ,,Bird”, és a
tobbiek szolamat hallas alapjan megtanulva.™
Parkerrel személyesen el0szor 17 éves koraban taldlkozott: két amatdr
énekessel egy triot alakitottak ki és vocalese stilusban, - el6futdraként a Lambert,

Hendricks and Ross altal létrehozott miifajnak — eléadtak egy szamat. *

adtam eld, erre 6 megjegyezte:” Kolyok, neked milliddollaros fiiled van!” Ezt

nem tudtam akkor még, hogy mit jelent, csak arra tudtam gondolni, hogy az

elsd alkalom, amikor hallott énekelni, az tetszett neki.*

Sheila az 1950-es évek elején New Yorkba koltozott, hogy kozelebb legyen, és
gyakrabban hallhassa 6t.*' Itt ismerkedett meg Parker zongoristajaval, Duke
Jordannel, akihez rovidesen férjhez ment.*” Tanulni akart, hogy fejlessze az
énektudasat: Charles Mingus® tandcsara ¢és ajanlasaval Lennie Tristano* tanitvanya

lett.®

¥ Im. 7.

3¢ Johnson, Ellen: Jazz Child, 15.

7 1m. 15.

*Lm. 15.

% Pellegrinelli, Lara: Sheila Jordan: Jazz Child, 2001, http/jazztimes.com/features/sheila-jordan-jazz-
child, utols6 megtekintés: 2017-08-08.

0 Johnson, Ellen: Jazz Child, 20.

' L.m. 20.

*“ L.m. 26.

* Mingus, Charles (1922-1978) amerikai jazz-bdgds, zeneszerzd, zenekarvezetd. Zenéje a 60-as évek
Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York, 1955. 335.

* Tristano, Leonard, Joseph (Lennie), (1919-1978) amerikai jazz-zongorista, zeneszerzd. Aktiv
zenészként is azon dolgozott, hogy kitdgitsa az improvizacid6 harmoniai horizontjat. . Feather,
Leonard: The New Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955. 444-445.

5 Johnson, Ellen: Jazz Child, 26.
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A szintén tanitvany gitaros, Andy Luparello igy emlékezik:

Lennie nem a sajat hangszeriinket tanitotta, - mivel csak zongoran jatszott —
hanem a zenét: az Osszhangzatos ¢és melodikus moll skalat, harmonia-
forditasokat és strukturdkat. Bizatott, hogy improvizaljak ezen koncepciok
mentén én a gitarommal, Sheila pedig a hangjaval, aki igy nagy jartassagot
szerzett a scat éneklésben.*

Tristano batoritotta, 0sztokélte, hogy 6rizze meg az egyediilallé hangjat, tagitsa
a korlatait, ami nagyban hozzajarult a mesterségbeli tudasanak fejlédéséhez.*’

Az 1950-es években a padlasszoba népszerli kezdett lenni a miivészek
koreiben: a hely elég tagas volt ahhoz, hogy egy csapat zenész megjelenjen a

hangszereikkel és muzsikaljon anélkiil, hogy a hazban lakokat zavarna.”® Jordan

padlasszobaja volt az egyik els6, ahol ezek a zenész-Gsszejovetelek helyet kaptak.*

Elhivtam a novendékeket, akikkel Tristanonal talalkoztam, és masokat is,
akik szerettek volna egyiitt zenélni. A hazban csak miivészek laktak, akiket nem
zavart, hogy mi ott logtunk és probaltuk a zenét ,¢Eletbe tartani”. Egyszer,
amikor zenés Osszejovetel volt nalam, ki kellett szaladnom valamiért, és mire
visszaértem, mar nem tudtam belépni a sajat lakdsomba, annyira tele volt
emberekkel.”
1958-ban kapott egy énekesi munkat: minden hétfdn énekelt a ,,Page Three”
(Harmadik oldal) nevii kabaré helyen, nem messze a Village Vanguard-tol, itt
kezd6dott zenei kapcsolata Steve Swallow-val’' akivel meglattak az ének-bégd
dudban rejlé jazztorténeti lehetéséget. > Az élete azonban nem volt kénnyi,
gyermeket sziilt, a drogproblémakkal kiizdé férje elhagyta, igy egyedil kellett
eltartania lanyat, aminek koltségét irodai munkéval teremtette eld, bar mindig

megtalalta a lehet3séget, hogy szinpadon énekeljen.”® 58 évesen hatarozta csak el,

hogy teljes munkaidében az énekléssel és annak tanitdsaval foglalkozzon.™

“Lm. 27.

47 Johnson, Ellen: Jazz Child, 27.

* Lm. 28.

“ Lm. 28.

*T.m. 29.

1 Swallow. Steve (1940), amerikai jazz-bg6s, basszusgitaros, The Guinness Who is Who of Jazz

1992. Guinness Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth

Kiad6.398.

32 Johnson, Ellen: Jazz Child, 33.

53 Sheila Jordan: Vocal Shaman by Roseanna Vitro, 2012,

gttps:// 'jazztimes.com/columns/voices/sheila-jordan-vocal-shaman/, utolsé megtekintés: 2017-08-09.
Lm.
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3.3. A nagybé6go-ének duo megsziiletése

Azért szeretem a kis zenei formaciot, mert amikor improvizalas kdzben 0j és 4j
otletek jonnek, csak arra szamithatok, amit magam mogott hallok. Ha tul sok
mindent szol, és ha olyan harmoniavaltas torténik, ami ellentétes azzal, ahogy

én érzem, akkor az otleteim elapadnak.”

Sheila Jordan mindig azt mondja, hogy egyszeriien szerelembe esett a basszussal, és
ez sokkal eldbb tortént, mint hogy az énekesek felfedezték volna maguknak a jazz
ritmusszekcié kulcs hangszerét.”® Szinte az egész karrierje alatt Gigy ismerték, mint az
ének-bdgd dué formacio feltalalojat”.’

Az els¢ alkalom, hogy nyilvanosan dudzott boégdvel 1954-ben tortént
Toleddban, Jerome Kern 6rokzoldjét, a ,,Yesterdays”-t jatszottdk, a bégds Charlie
Mingus volt.® Mingus, - aki Lee Konitz-cal® dolgozott egy klubban - szinpadra
invitalta Sheilat, hogy énekeljen valamit, ,,De nincsen zongora” vélaszolta az
énekesnd, Charlie azonban tudta, hogy ez az, ami igazan érdekli 6t.°° A Tristano-nal
tartott foglalkozason ismerkedett meg a masik kitiind angol bogdssel, Peter Ind-del,
akivel az els6é lemezét készitette (1961. Looking Out).”!

Jordan elblivold, levegds énekstilusdhoz nagyon jol illeszkedett az ének-bogd
formacio, zsufolt harmonidk nélkiil is megtalalta a szabadsagot, és finomsagot, amit
a ,.hangszere” megkovetelt.®” Imadta a basszus hangjat és azt kereste, hogyan tudna
hasznalni a dalok interpreta'lla'lsa'lna'll.63 1956-ban a ,Page Three” klubban, New
Yorkban dolgozott egy kvartettel, ahol a b6ogds Steve Swallow-val felfedezték a
dudban rejlé lehetéségeket.® |, Valosziniileg b6g6s lehettem elézé életemben, mert a
kedvencem a basszussal valé éneklés” — nyilatkozta Sheila.®

Az 1962-ben, a Blue Note kiadoénal megjelent ,Portrait of Sheila” cimi

lemezén a jazztorténet elsd ének-bégd dud szama: Bobby Timmons szerzeménye, a

> Pellegrinelli, Lara: Sheila Jordan: Jazz Child, 2001, http/jazztimes.com/features/sheila-jordan-jazz-
child, utols6 megtekintés: 2017-08-08.
*Johnson,  Ellen:  Sheila  Jordan: The  Bass/Voice  Duets  (part 1) 2014,
http://www.jazzhistoryonline.com/Sheila_Jordan 1.html, utolsé megtekintés: 2017-08-09.
57

Lm.
> Im.
> Konitz, Lee, (1927) amerikai jazz-saxofonos. The Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness
Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth Kiado. 245.
% pellegrinelli, Lara: Sheila Jordan: Jazz Child, 2001, http/jazztimes.com/features/sheila-jordan-jazz-
child, utols6 megtekintés: 2017-08-08.
61

Lm.
62 Johnson, Ellen: Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) 2014,
http://www.jazzhistoryonline.com/, utolsé megtekintés: 2017-08-09.
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,Dat Dere”.®® A széveg Oscar Brown Junior alkotésa, és arrdl szol, hogy egy kisfin
sok-sok furcsa, ravasz kérdést intéz az apjahoz.®’ Sheila a szovegben az apat anyara
valtoztatta, és a sajat lanyanak dedikalta a dalt.®®

Jordan eredetileg nagybdgd-ének lemez készitését tervezte, de Alfred Lion, a
Blue Note lemezcég vezetdje elvetette ezt az otletet. Jordan mélyen hiszi manapsag,
hogy ez azért tortént, mert a koncepcido boven megeldzte a korat.®” A ,Portrait of
Sheila” sikere nagyban hozzajarult ahhoz, hogy Jordan a jazz szakmai térképére
felkertilt, és a jovore nézve fontos kapcsolatokat tudott kialakitani a zenei vilagban,
ami kelld energiat adott neki a tovabbi énekléshez.”’ A hires szakmai Gjsag, a

Downbeat, igy értékeli a lemezt:

A ,,Portrait of Sheila” minden bizonnyal a legigéretesebb elsé lemez, amit
énekes készitett.”' Mivel iigyndke nem volt, (azota sincs) énekesi munkai alig
voltak, turnét sem vallalt, de ebben kozrejatszott, hogy egyediil nevelt lanyat
nem akarta sem koncert korutakra hurcolni, sem egyediil hagyni.”” Bar fellépett
a Village Vanguard” klubban egyszer-kétszer egy évben, igazabol az éneklése
inkabb specialis projectekre, felvételekre korlatozodott.™

Tizenkét ¢év sziinet utdn a japan East Wind kiadondl megjelent a
,Confirmation” cimii lemeze, amelyen mar a késébbi dud partnere, Cameron Brown
e 5
bdgbzott.”

3. 4. Shelia Jordan — Arild Andersen

Szerelmes vagyok a bdégébe, imadok flortdlni vele, imadok tancolni vele,

imadok énekelni vele. Néha azt hiszem, magatol jatszik.”

Kovetve a szive szavat, ami egy szokatlan, kreativ ut felé¢ vezette, arra vagyott, hogy
egy teljes koncertet énekeljen csak ének-bdgé felallasban.”’
1977-ben meghivast kapott Skandindvidba, néhany fesztival-fellépés vart ra,

helyi muzsikusok alkotta egyiittesse, melyben Jan Garbarek’® szaxofonozott, Jon

5 1m.
7 1m.
% Im.
% Johnson, Ellen: Jazz Child, 39
" 1m. 114.
" Heckman, Don ,,Sheila Jordan: Improvising Singer,” Downbeat, may 9, 1963.
7 Johnson, Ellen: Jazz Child, 42.
7 Legendas jazz klub New Yorkban, ami 1935-ben nyitott. The Village Voice: The Village
Vanguard, 2014.https://www.villagevanguard.com/history utols6 megtekintés: 2017.08.11.
Z: Heckman, Don ,,Sheila Jordan: Improvising Singer,” Downbeat, may 9, 1963.
Lm.
78 Pellegrinelli, Lara: Sheila Jordan: Jazz Child, 2001, http/jazztimes.com/features/sheila-jordan-jazz-
child, utols6 megtekintés: 2017-08-08.
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Christensen’” dobolt, és Arild Andersen® boégézott."! Andersennek megvolt a
megfeleld tapasztalata egy ének-bogd dud Osszerakdsahoz, - turnézott Karin Krog
norvég énekesndvel, akivel mar volt efféle probalkozasa - igy élve a lehetdséggel,
1977 augusztusaban, a SteepleChase kiadd gondozédséban elkészitették a ,,Sheila”
cimii ének-b6gd lemezt.** Hamar kideriilt, hogy a zenei kapcsolat kdzottik kivaloan

mikddik €s a kolcsonds csodalat az ilyen fajta dud irant azt eredményezte, hogy

elhataroztak, megalkotnak egy j albumot egyiitt.*

3.4.1. ,, Sheila”

Sheila Jordan-nek az attorést jelentette ez a lemez. 1962-ben rogzitett egy
kitling lemezt a Blue Note kiadonal (Portrait of Sheila), aztan tavol keriilt a
lemezkészitéstdl (szinpadra is ritkan lépett) egészen a 1970-es évek kozepéig.

Két albumot csinalt ekkor kis lemezkiadoknal, de most elkésziilt az elsé ének-

bogd lemeze. A kettejiik kozotti ,,kommunikacié” gyakran a csodaval hatéaros,

nagy Orom hallani Sheila friss és eredeti eléadasaban olyan dalokat, mint a

»Lush Life”, ,,On Green Dolphin Street”, ,,Don’t Explain” és a ,,Better than

Anything.”®
A ,,Sheila” lemezanyaga:

Song of Joy, Hold out your Hands, Lush life, The Saga of Harrison
Crabfeathers ,What Are You Doing the Rest of Your Life?, On Green Dolphin
Street, It Never Entered My Mind, Don’t Explain, Better Than Anything, The
Lady, Please Don’t Talk About Me When I'am Go.

Egyértelmii, hogy sajatos vizidja van a basszussal valo jatékrol és
hangszerelésr61.* Jordan f& er8ssége az éneklésében 1évé niianszok, és ez a

zenei kapcsolat teret enged neki, hogy a hatalmas dinamikai tartomanyat,

impresszionista szinskalajat bemutathassa.*®

™ Garbarek, Jan (1947)Vitathatatlanul Eurdpa legjobb szaxofonosa”. The Guinness Who is Who of
Jazz 1992. Guinness Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth
Kiado. 157.
PJon Christensen (1943) Norvég jazz-dobos, Castiglioni, Bernhard: Jon Christensen,
http://www.drummerworld.com/drummers/Jon_Christensen.html, utolsé megtekintés: 2017-10-11.
% Andersen, Arild, (1945-1981) norvég jazz-bdgés. The Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness
Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth Kiado6. 15.
81 Johnson, Ellen: Jazz Child, 44.
2 L.m. 4.
“Lm. 114.
%Yanow, Scott: Lemezkritika a ,,Sheila” cimii lemezrél. http://www.allmusic.com/album/sheila-
mw0000188372 utols6 megtekintés:2017-08-10.
:Z Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson,
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Andersen az ehhez sziikséges teret biztos basszusokkal teremti meg,
annak ellenére, hogy néhany intonaciés probléma itt-ott felmeriil.”” Nem
mindig taldlkozik a basszus elképzelés Jordan interpreticidjaval, de
elmondhat6, hogy mindketten, egy eddig feltérképezetlen teriileten ,,asnak”

nagy batorsaggal és sok lemondassal.*®

3.5. Sheila Jordan — Harvie Swartz

Talan az egyik legfontosabb és leghosszabb zenei kapcsolat Jordan karrierjében a
zongorista, zeneszerzé Steve Khun-hoz kototte.”” Khun méar a hatvanas években
talalkozott az énekesndvel, de — mivel évekig Eurdpdban élt — szorosabb zenei
munkakapcsolat csak a hetvenes évek vége felé jott 1étre kozottik, amikor Khun
Osszevalogatott egy kvartettet és 1979-ben rogzitették a ,,Playground” cimii kozos
lemezilket a Columbia Kiadonal.” Steve Khun igy ir a Shelidval valo

egyiittzenélésrol:

Amikor vele jatszom, az mindig megindit érzelmileg, kiilondsen a balladak.

Hallom, honnan indul ez el beldle, és ez engem is magaval ragad. Nagyon kevés

énekes van ram ilyen hatassal, talan csak egy-kett6 az évek hosszu soran.””

Ennek a kvartettnek volt a meghataroz6 tagja Harvie Swartz (Harvie S), akit
Jordan a hetvenes évek vége fel¢ hallott eldszor jatszani, és azonnal lenyligozte Ot,
igy hat megkérdezte tSle, lenne-e kedve vele jatszani a kovetkezd zenei munkéiban.”
Ezt 6 megtisztelve elvallalta, ¢s ez volt a kezdete a legendds dudjuk
megalakuldsanak. Jordan bemutatta Harvie-t Khun-nak, és kérte, hogy a kvartett
bdgése 6 legyen.” A kvartett turnézott a vilag koril, lemezt készitett az ECM
kiadonal.”* Amikor uton voltak, tortént egyszer, hogy Jordan bekopogott Harvie
szobajaba, és megkérte, probaljanak dalokat dudban, majd felvetette: mi lenne, ha
egy philadelphiai koncertmeghivast ének-bgé felallasban vallalnanak el.”” ,Nem

gondolhatod, hogy két oOras nagybdgd-ének eldadast a kozonség végig il?” —

%7 Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson.
88
Lm.
% Johnson, Ellen: Jazz Child, 45.
* Lm. 45.
°' Lm. 45.
%2 Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson.
93
Lm.
% 1m.
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kérdezte Harvie, végiil a koncert olyan sikerrel zarult, hogy a nagyérdemii négy
rdadas utan engedte le 6ket a szinpadrol.”

Ezek wutdn hetente kétszer probaltak, kidolgoztdk, memorizaltak a
hangszerelést.”’ Jordan valasztotta ki a dalokat, majd kozosen alakitottak azokat.”
Harvie lett megbizva, hogy zenei 6tleteivel, technikai tudésa segitségével ,.,emelje el
a foldrél” a duettet.” Jordan feladata volt, hogy torténeteket készitsen a basszussal
azaltal, hogy érdekes modon dsszegyuir tobb szdmot, mint példaul a ,,Miles Medley”,
ami tartalmazta a ,,Blue Skies”, az ,,All Blues” dalokat, valamint Miles'® sz616it a

,.,Freddie the Freeloader” és a ,,Now’s the Time” cimii kompozici(')kra.101

3.5.1. ,,0ld Time Feeling”

Az els6 kozos dud lemezik, az ,,0ld Time Feeling” 1982. oktdberben keriilt
rogzitésre az Eurosound studidban, New Yorkban, és mivel mar évek Ota egyiitt

102" Bemutattak a

dolgoztak, egy jol elOkészitett zenei anyagot vettek lemezre.
vilagnak az ének-bégd koncepciot, melyet Jordan mar nagyon régota szeretett volna
megvalositani.'”?

Az ,,0ld Time Feeling” lemezanyaga:

1. I Miss That Old Time Feeling - azonnal hallhato a dud tokéletes
Osszeszokottsaga, a két szolam ellenpontozasa konnyed, a ,,Time” szilard,

2. Sleeping Bee — rubato strofaval kezdddik, ami egy progressziven szvinges,
energikus szakaszba vezet, a hangnem - és metrum valtast konnyedén,
kecsesen hajtjak végre,

3. How Deep is the Ocean — akkordikus basszus ostinato vezeti fel a dalt, amely
tobbszor visszatér a darab folyaman, majd up-tempo szvingre valtanak, ahol
Jordan a ré jellemz6 artikulacéit mutatja be,

4. The Thrill is Gone

5. Tribute (Quasimodo) — a szoveget Jordan irta a dalra, legf6bb mentoranak ¢s

példaképének dedikalta ezt a szamot,

96
Lm.
°7 Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson.
% m.
% 1m.
1% Davis, Miles, (1926-1991) amerikai jazz-trombitas, zeneszerz, zenekarvezetd, az egyetemes jazz-
torténet egyik oridsa. The Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness Publishing, London,
Hungarian Translation, Simon-Géza Gébor 1993. Kossuth Kiadoé. 113.
i; Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson.
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193 Johnson, Ellen: Jazz Child, 51.
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6. It Don’t Mean a Thing — két okosan hasznalt felhivas-valasz forma a ritmikus
nyolc litemes frazisban, amibdl az improvizacio felé tornek ki, megtartva a
melodia lirai jellemzoit,

7. Lazy Afternoon — a két jatékos megteremti egy nyugalmas nap, és a megallo
id0 érzetét, Jordan utal a Cherokee gyokereire a szavak nélkiili énekkel, a
héatborzongatd vibratojaval, ami a taj egy sirdnkozo vadéllatanak hangjara
hasonlit,

Whose Little Angry Man You Are

9. Let’s Face he Music and Dance

10. Some Other Time

11. Barbados — a ritmusszekci6 hidnya nem érezhetd, mivel Harvie kézben tartja
a tempot, akar kisér, akar szolozik. 104

Jordan és Harvie dobbenetesen jol kiegészitették egymast, és egy olyan zenei
part alkottak, ami eddig ismeretlen volt.'”> Harvie lenyiig6z6 technikaja és zenei
interakcioi teljesen egyenrangu féllé teszik a duodban: hajlit, 6sszekdt hangokat,
alkalmanként vonot is hasznal, és a megfeleld pillanatokban a csendet is méltosaggal
hasznalja.'*® Az ének-b6gd formacio sziiletett meg ezzel a lemezzel igy, mint amikor
a kisgyerek jatszik az 0j jatékaval.'”” Ez a lemez szdmos jazz énekest sarkallt arra,

108

hogy felfedezze a basszussal vald dudjatékban rejlé lehetdségeket.” ™ A magikus erd,

amelyet két zenész indukal, - ha megvan a ,kotés” kozottiik — magasra emeli az

eléadas értékét.'” Még ha kiilonbozoképp vélekednek is dolgokrél, demonstraljdk a

fontossagat a jo ,.kémiai” labornak, féleg amikor ez zenei tehetséggel is parosul.' "

Ami a legfontosabb az egylittes jaték esetében, az a nyitott fiil és a bizalom.
Ha biztok egymasban, és a zenésztars figyel arra, amit csinalsz, akkor ennek az
eredmény egy gyOnyor(l zenei hazassag lehet. De nem mindenki jatszik ugy,
ahogy egy énckes megkovetelné: lehet kivaldo a hangszeres, de ez mégsem
jelenti azt feltétleniil, hogy jol tudnak egylitt muzsikalni. Sokszor nem is nagyon
¢lvezik és nem is tudjak, hogy kell egy énekessel egyiitt jatszani. Ha ez
miikodik, azt hiszem, ezt nevezik az egyiitt zenélés miivészetének. '

1%* Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson.
195 Johnson, Ellen: Jazz Child, 51.

ii Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson
"

199 Johnson, Ellen: Jazz Child, 77.
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3.5.2. ,,The Crossing”

A kovetkez6 lemeziik, a ,,The Crossing” harom ének-bdgd dud felvételt tartalmaz:
,LittleWillie Leaps”, ,,The Crossing”, és a ,,Suite For Lady and Prez” (ami egy mix a
,Good Bye Pork Pie Hat”,a ,,Don’t Explain” és a I Got Rhythm dalokbol).''* Harvie
¢s Jordan mellett a lemezen kozremiikodik még a zongorista Kenny Barron, a
szarnykiirtds Tom Harrell és a dobos Ben Railey.'"?

»Ilhe Crossing” - A cimad6 dal — Jordan szerzeménye — a drog- és

alkoholfiiggéségétdl valo megszabadulisnak allit emléket.'"

Zimmogo basszus
bevezetdvel indul a kompozicio, izléses harmonidk és erdteljes szoveg nélkiili ének

vezeti fel a mondanivalot:

Vannak az életnek olyan pillanati, amikor az egész vilag oriiltnek tiinik, és
ha az driiltségen tul kutakodsz, meglelheted a lelki békéd, ahol nincs id6 és

¢vszakok sem valtoznak, nincs fesziiltség, sem félelem, vidd a bajaidat a

keresztithoz, itt valik 6rommé a fajdalom.'"

A strofa egy egyszerlien eldadott, bossa-nova szinezetii, country hangulatot
araszto ritmusra épiil, és mivel személyes élettdrténetét jeleniti meg benne, Jordan
rendszeresen jatszotta koncerteken, lemezeken egész palyafutasa soran.''® Biiszke ra,
hogy ki tudott jonni a siillyesztébél, és halas a sok barati segitségnek, amit kapott.'"”

wWLittle Willie Leaps” — Miles Davis szerzeményére Jordan két régi kollégaja —
még a korai detroiti énekes idokbdl — Skeeter Spight és Leroy Mitchell irt okos
szoveget.''® Az irott szoveg eléneklését kovetben — szimultan — improvizalja a
szoveget és zenét is csak gy, mint régen ezzel a két énekessel.''” A szarnyalé bebop
frazealasa és a kivalasztott hangjai olyanok, akarcsak egy fuvés improvizacioja.'>

Wuite for Lady and Prez” — meghataroz6 Jordan szamdra a mély csodalat
Billie Holiday és Lester Young parosa irant, valami hasonldé zenei kapcsolatra
torekszenek Ok is Harvie-val, ahogy a muzsika mesterei adjak at érzelmi iizeneteiket

dalaikban.'?!

12 Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson
B

'3 Jordan eredeti szovege a ,,Crossing” cimii szamban. (Forditas télem)
"1 Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part I) by Ellen Johnson

" Lm.
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" L m.
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Valdszintileg a hangterel$ paravan okozhatta a problémat, de nagyon sok
idobe telt a szam rogzitése a stidioban. Végiil sikertilt, ez volt az utolso6 dal a
felvételek soran. Elmentem a kocsimért, és mikor visszajottem a bogoért,
mindenki furcsan nézett ram. ,,Mi a baj?” — kérdeztem. Azt mondtak, a hang-
technikus véletleniil letdrdlte az utolsd szamot. Leparkiroztam az autét Ujra,

majd visszajottem és elsore feljatszottuk Jordan-nel az egész dalt, ez a verzid

szerepel a lemezen. '*

1988. Februdr 4-én Jordan és Harvie ¢él6 koncert felvételt készitett
Tokyoéban a Vario Hall-ban, ami ,,7he Very Thought of Two” cimmel jelent

123

meg. ~ Ekkor mar tobb mint tiz éve dolgoztak egyiitt, és a dud technikéjuk,

,zenészségiik” magas szintre ért.'>*

Ezen a lemezen Ujra eldvette két darabjat,
amelyeket 1962-ben rogzitett: a ,,Dat Dere” (,,Portrait of Sheila”’) ami a
legismertebb ¢s legjellemzdbb ének-bogd darabja, és a ,,You Are My
Sunshine” George Russell-el, amiben sok hallgaté eldszor ismerte fel benne az
énekesi egyéniséget.'> A koncerten blues érzettel énckelte Jordan, szokatlanul
bator hangon, és nem titkolta azt a fajdalmat, amit a dal eldcsalt beldle
emlékeztetve 6t a szegény gyermekkorara a pennsylvaniai banyaszvarosban. '*°

A du6 eloszeretettel készitett egyvelegeket, amelyben okos
hangszereléssel usznak at egyik dalbol, egyik hangnembdl a masikba anélkiil,
hogy egy iitést is hibaznanak.'*’

,,Honeysuckle Rose/Ain’t Misbehavin” — Harvie tiindokolt, mint egy
igazi mivésze a basszusnak: pontosan tudta mit jatsszon, hogy jatssza és
mikor.'*® A ritmus szekcié tobbi tagja soha nem hianyzott, mert mind a ketten
tudtak, hogy hogyan kell a zenei tirt betdlteni finomsagokkal és brilians zenei
parbeszédekkel.'*

., Spirits Arise/Mourning Song/The Water is Wide” — egy masik sajat
kompoziciokbodl késziilt egyveleg, mely elsd részében a basszus egy dobszeri
liktetést hoz, mely leginkabb egy bennsziilott torzs ritualis, tliz koriili tdncara

emlékeztet, Jordan hangja pedig a szellemeket hivo samant idézi.'*° Aztan

'22 Harvie Swartz, Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson
123 Johnson, Ellen: Jazz Child, 120.

4 Lm. 120.

122 Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson.
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egyszerre véget ér az ,,0rjongés” és szivbemarkoloan megszolal a ,,The Water
is Wide”, ami elhozza a békét a hallgato szamara. "'

wLets Face the Music and Dance” — Harvie elképzelését egy ritka
formaba Ontotte: a bogd farészén ritmikus sz616t” ver”, imitdlva Fred Astaire
step tancanak esszencidjat.'*’Mindketten megmutatjak, hogy nem csak az
egylttmiikodési képességiik, hanem a humorérzékiik is kivételes, amellyel
végig sétalnak a dalon, mint Ginger Rogers és Astaire, és soha sem vétik el a
1épést.'*?

Sheila’s Blues — Sheila ,,sirankozik az élettorténetén, hallhatjuk a masik
oldalat a konnyed hangt énekesndnek, az erételjes ,,beltinges” bluest.** Mint
mindig, Harvie tudja kell a kdzpontban lennie, és mikor csak kisérni Jordant.'>

,, You Must Believe In Spring” — Jordant sokszor gy jellemzik, hogy
szdmara a jazz-éneklés nem mds, mint a zene ,hirndkének” lenni, nem

véletleniil keriilt ez a szam a lemez végére, azt sugallja, ,,higgy a jazzben!”'°

3.5.3. ,,Song For Within”

Harmadik kozds lemeziiket 1989 marciusaban, ,,Songs From Within” cimmel
rogzitették Tokyoban, ahol annyira hideg volt a stadidban, hogy Jordan
télikabatot viselt, Harvie ujjai szinte megfagytak, de ezen is taltették magukat,
és Ujra varazslatosan muzsikaltak.'?’
,,Songs From Within” lemezanyaga:
Dedication
If You Could See Me Now
Waltz For Debby
Good Morning Heartache
St. Thomas
You Don’t Know What Love Is
My Shining Hour
We’ll Be Together Again

X % N SN A NN~

Alone Together

131 Johnson, Ellen: Jazz Child, 120.
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10. In a Sentimental Mood
11. 1 Got Rhythm/Anthropology
12. Birmingham Jail
Standard szdmok keriiltek az albumra két sajat kompozicidé mellett, a
wDedication” és a ,,Birmingham Jail” mellett Jordan szdvegével Sonny Rollins
orokzoldje a ,,St. Thomas>."*
,Dedication” - Harvie mindent megtesz, hogy az ékesszdlds minden
cseppjét kipréselje hangszerébdl, majd Jordan atvezet egy érzéki verziojaba az
SAf You Could See Me Now” cimii dalba, ahol az énekesnd ballada
miivészetének ¢kes bizonyitékat adja.*” Kevin Whitehead, a Nemzeti Kozradio

wFresh Air” cimii miisoranak jazz kritikusa igy ir a lemezrdl:

Az énekes Sheila Jordan a lekicsinyités mestere. Régi tarsaval, - Harvie
Swartz bogdssel — lecsendesiti a zenét a sohajtas szintjére, hosszantartd csendek
fokozzak az intenzitdsat a zenei intimitasnak. A ,.Songs From Within” az
erejiiket szemlélteti: Jordan magas fekvésbe vald felcsapasait a kislanyos
lelkesedésével remekiil 6tvozi, Swartz képessége, hogy arnyékként kdvesse,
mint egy detektiv, - egy teljes zenekart magaba foglalva olykor -, néha pedig
eltiinik az utjabol.'*’
A New York Times zenekritikusa, Robert Palmer igy lelkesedik: ,,Balladai
eldadasmodja egyszerien tal van a legtobb énckes érzelmi és kifejezési

r S 141
képességén.”

Jordan és Harvie rendelkeznek azzal a képességgel, hogy hogyan
allitsak Ossze a dalok sorat a felvételre vagy a koncertre, ami altal a hallgatdsag az

egyik érzelmi hatasbol a masikba esik.'*

3.5.4. ,,Yesterdays”

Az utolso, - ,,Yesterday” cimii - €16 lemezfelvételiikre 1995-ben keriilt sor, (aminek a
producere és zene szerkesztdje maga Swartz volt) és a High Note lemezkiado
gondozasaban jelent meg 2012-ben, és nagy valoszinliséggel az utolsd fellépését
rogzitette a duénak.'* Midta Jordan az él6 koncertfelvételt részesitette elényben a
studiofelvétellel szemben, Gigy gondolta, igy a leghatasosabb a dué megjelenése, amit

Harvie is alatamasztott:

¥ I m.

¥ 1 m.
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Ugy érzem, ez az egy CD - a , Yesterdays” - ad tokéletes, teljes képet a
dudrdl. Bar csinaltunk mar harom lemezt eldtte, - mindet meglehetsen rossz
koriilmények kozott - nem tudtuk még csak ,,megkarcolni” sem a felszinét
annak, amire igazabol képesek vagyunk. A ,,Yesterdays” lemezen hallhato,
ahogy alkotunk, nevetiink, mosolygunk, sirunk, egyszoval magunkat adjuk a
zenében. Halas vagyok a High Note kiadonak, hogy megjelentette ezt az
anyagot. 14
Egyértelmi, hogy ezzel a lemezzel elértek a csticsra, hangzasban egy U]

mértéket teremtettek, ami a kettejiik kifejezOképességét €s ezt a tokéletes zenei
yhazassagot” dicséri.'” Hallani lehet, a kapcsolatuk fejlodését az ,,ij hazas”
elsé lemeztdl az ,érett hdzas” utolsoig, ahol mar tisztdban vannak egymas
egyéniségével, sajatossagaival.'*® Annyira ismerik mar egymast, hogy minden
frazis konnyednek tlnik, 4titatva a mély bizalmon alapuld zenei
szabadsaggal.'"’

A lemezen szerepld dalok tobbsége mar megjelent kordbban, - mint a ,,7he
Very Thought of You”, a ,, You Don’t Know What Love Is”, a ,,Fred Aster Medley”,
az ,, It Don’t Mean a Thing”, a Fats Waller Medley”, a ,,Mood Indigo”, a ,, Waltz
For Debby”, és a ,, Lazy Afternoon”, - ami nem jelent semmit, mert amikor Jordan
és Harvie el6ad egy dalt, az mindig 0j tartalommal telik meg.'** Példaul a ,,Waltz For
Debby” studio valtozata egyfajta ringd 3/4 eléadasmoddal zajlott, az €16 verzidoban a
jazz waltz tempd mar bujtatott és a basszus szélamon zaklatott érzetet sugall, a
,Better than Anything” Arild Andersen bogdssel megjelent valtozatahoz képest itt a
szam sokkal kiforrottabbnak, és kidolgozottabbnak tiinik.'*

Jordan éneklésének teljes szinskaldjat bemutatja ezen a lemezen: felvidit a
szving darabokkal, és megérinti a sziveket a kitiind balladaival."”’ Megszokott
modon hasznalja a szoveg nélkiili éneklést a ,,Lazy Afternoon” cimii dalban,
bemutatja a nyugalom ,,festévasznat”, melyre a szoveg készit festményt, koriilirva
egy kovér, rozsaszin felhét, mely a domb tetején iil.">' A zenekari munka tokéletes és

az idétlen szoveget minden szavat erdsiti.'>

' I.m. Swartz, Harvey

145 Sheila Jordan: The Bass/Voice Duets (part 1) by Ellen Johnson
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A dud zsenialitasat jellemzi, hogy ugy vallalnak folyamatos zenei kockazatot,
hogy kozben megtartjik, megérzik a kimunkalt hangszereléseket.”” A lemez
bizonyiték Jordan and Harvie csodalatos utazdsara az ének-bogd dud ismeretlen
terliletére, és a végeredményt — semmi kétség - a jazz nagy kincsei kozott

emlegetnek.'>* Harvie rAmutatott:
g

»lgazolva érzem magam az albummal. Ezen kiviil csak harom masik CD-t
rogzitettiink, de a varazslat ezen a lemezen van. Ez az, amire azt mondhatom,
hogy mi vagyunk. Ez a legjobb, amit valaha csinaltunk.”'*

Lloyd Sachs igy ir a Jazzespress cimii tijsagban:

Ha egy idokapszulaba akarjuk tenni Jordan eldadasat, nem talalnank jobbat
ennél. Mint mindig, milliészor hallott 6rokzoldeket énekel ugy a maga bator
megkdzelitésével, hogy olyannak tlinik, mintha elészor hallanank.
Elrugaszkodva Harvie vastag bogéhangjarol, Jordan minden hangnak értelme
ad, kiemelve a dal jelentését a tisztan intonalt scat énekléssel, tudatos frazisok
folyaméval, és a bennsziiltt amerikai-stilust kéntalassal.'™
A duo kisebb nagyobb megszakitdsokkal tizennégy évig dolgozott, kialakitva

az egyéni stilusukat és sok 6romet okozva kdzonségiiknek. "’

Sajnos valamikor 1995 tajan, egy koncert utan Harvie hirtelen tigy dontott,
kiszall a duobol, mely dontése sokkolta Jordant, de végiil 6 megértette, hogy a bdgdos
sajat zenéi elképzeléseit kivanja a jovoben megvaldsitani, sajat zenekaranak
karrierjét akarja egyengetni.'”® Ezt a dontést el kell fogadnunk, de eltéinédhetiink,

vajon mit alkothattak volna az elkdvetkez6 husz évben 6k.">’

3.6. Sheila Jordan és Cameron Brown

Cameron Brown volt Sheila valasztdsa, még mieldtt Harvie Swartz-cal elkezdték

volna a majd hiisz éves duo palyafutasukat.'®

Megkérdeztem Cameront, jatszana-e velem, de 6 nem vallalta, mondvan
hogy tul elfoglalt méas projektekkel.'®' Mikor Harvie Swartz kiszallt a dudnkbol,

153 Johnson, Ellen: Jazz Child, 123.
P Lm. 123.
155 Swartz, Harvie, Johnson, Ellen: Jazz Child, 123.
136 Lloyd Sachs: Review, Jazzespress, 2012.
157 Johnson, Ellen: Jazz Child, 123
¥ Lm. 123.
" Lm. 123.
10 Healdsburg Jazz Festival: Sheila Jordan and Cameron Brown - Vocal and Bass duo, 2012
http://www.healdsburgjazzfestival.org/pdfs/2012/2012-06-10 sheila_jordan_& cameron_brown.pdf,
}16tlols(’) megtekintés:2017-08-14.
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azonnal Ujraprobalkoztam Cameronnal, megkérdeztem érdekelné-e még a kdzos

zenei munka, mire 0 azt valaszolta: ,,Hogyne, orommel!”'®

Mar a 1960-as évektdl ismerték egymast, idordl idore jatszottak egyiitt (Jordan
,Confirmation” cimii albuman Cameron bogdzott), sét egyszer egy képzomiivészeti
kiallitas megnyitojaként dudztak is.'® ,, Amellett, hogy kivalo dud partner,
gondoskodod és figyelmes ember. Tadmogat mindenben, és ez sokat jelent nekem.”
nyilatkozta Sheila.'®

1997-ben Jordan - mint zenekari tag - csatlakozott Brown 1j egyiitteséhez,
mely sajat kompoziciok mellett az ének-bégé dudkat is miisorra kivant tiizni.'® Egy
belgiumi koncertre probaltak tobb mint egy évig, és kozben elhataroztak, hogy

hosszu tavon képzelik el az ének-bégd egyiittmitkddésiiket.'*®

3.6.1. ,,I’ve Grown Accustomed to the Bass”

A belga koncertet rogzitették, beleértve a dud szettet is, €s ebbdl a felvételbdl késziilt
el els6 k6zos €16 duod lemezik ,,/ 've Grown Accustomed to the Bass” cimmel, 2000-

ben a HighNote lemezcég kiadasaban.'®’

(A cim jatékos elvaltoztatisa a mar
kozismert My Fair Lady dalszovegnek, melynek cime eredetileg: ,,/'ve Grown
Accustomed to Her Faces™).'®®

Mivel ez volt az elsdé kozos munkajuk, Jordan azokra a szamokra tamaszkodott
a misor Osszeallitasanal, amik mar a régebbi dud lemezeken szerepeltek: ,,The Very
Thought of You” (r0gzitve 1993. Bog6: Harvie Swartz), ,Better Than Anything”
(rogzitve 1977. B6g6: Arild Andersen), ,,Dat Dere” (rogzitve 1962. B6go: Steve
Swallow), ,,Mourning song”, ,, The Bird/Tribute (Quasimodo)/Embraceable You”,
Good Morning Heartache”, ,,I've Got Rhythm/Listen To Monk”(Rhythm-a-ning)”,
., Sheila Blues” és ., I've Grown Accustomed to the Bass™'®

Brown réaérzett, hogy hogyan kisérje Jordan vokalis ,,bohdckodasait” fura
morgos, és csuszkalos basszussal, amihez nagy érzéke volt.'”® A ,,Sheila Blues” j6

lehetdséget adott az énekesndnek, hogy elvardzsolja a nézéteret az 6 spontan”

2 I m.
'"“Johnson,  Ellen:  Sheila  Jordan: The Bass/Voice Duets (part 2) 2014,
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torténetmesélés” improvizacidjaval.'”' Jordan a végtelen szeretetével megnyitja a
kozonség szivét, és ez altal tenyerén tudja hordozni 6ket.'’* Jordan nagymestere a

koncert program Osszeallitasanak, tudja, hogy kell a kozdnséget elvinni egy olyan

Gitra, ahol a szorakoztatas mellett tanithatja is Sket.'”

1997 t4jan egy kanadai fesztivalon taladlkozott Attillio Zanchi bdgdssel, akinek

174

a trigjaval a kovetkezd évben olaszorszagi turnéra indult.” ™ A turnérol lemezfelvétel

is késziilt, melyet 1999-ben Spasch kiad6 jelentetett meg ,,Sheila Jordan & E.S.P.

Trio: ,.Sheila Back in Town”.'” Zanchi és Jordan ének-bogd duod felallasban

jatszottak a ,,Morning Song” (a vondsok is kdzremiikddtek ebben a kompozicidban)
és a ,Dat Dere” darabokat.'”®

1999-ben a Jordan-Zanchi dudé volt a nyitd produkcio a Calgary Jazz
Fesztivalon a Wayne Shorte - Herbie Hancock zenekar eldtt, amirdl igy irt a Calgary

Herald:

A nyitd dud, a legendas énekes Sheila Jordan és a bogds Attillio Zanchi
demonstraltak azt az idotlen dinamikat, ami akar a legkisebb hangszerelésben is
jelen volt. A kortalan Jordan, aki az1940-es években kezdett énekeli, scattelt és
improvizalt, amihez Zanchi biztositotta a megfeleld basszusokat és legaprobb
niilanszokat, kombindlva a szamok kozotti meleg, emberi szavakkal
elgondolkoztattak az embert (csakigy, mint a Hancock — Shorter koncert), hogy
ezen a jazz esten ugy elszaladt az id3, mintha nem is lett volna.'”’

Zanchi szivesen emlékezik egy torténetre, ami hiien bemutatja Jordan

gyors észjarasat és profizmusat:

Izgultam, mivel ez egy igen fontos koncert volt, a mikrofont kozel raktam a
hurlabhoz, hogy minél jobb akusztikus basszushangot érjek el. Ahogy Sheila
énekelni kezdett, a mikrofonom leesett - nem kis zajt okozva — és én nagyon
kellemetleniil éreztem magam ett6l. Sheila tovabb énekelt, és egy pillanattal
késébb a scat szolojaba beleénekelte: ,,Tudtam, hogy ez fog torténni”, amire
persze hatalmas nevetés tort ki a nézétéren.'”

"Johnson,  Ellen:  Sheila  Jordan: The  Bass/Voice Duets (part 2) 2014,
http://www.jazzhistoryonline.com/Sheila Jordan 2.html, utolsé megtekintés:2017-08-14.
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3.6.2 ,,Celebration”

Jordan és Brown tovabbra is rendszeresen koncerteztek otthon és kiilfoldon egyarant,
de igy is hét évbe telt, hogy egy ujabb ének-bégd dud lemezt rogzitsenek.'” Ez
Jordan 76. sziiletésnapi partijan tortént 2004. November 17-18-an, ,, Celebration”

cimmel, melyet a HighNote lemezkiadé 2005-ben adott ki.'*

Az Osszeszokottsag
hallhatd, az 0j repertodr pedig ékes bizonyitéka annak, hogy fejlodott a kozos
stilusuk:

- It’s You or No One” - szvinges verziojval

-, Birks Works” - oromteli dudé Jay Clayton — Jordan j6 bardtja —
vendégszereplésével,
- ,,Brother Where Are You” - gyakran visszatérerd elégi, Oscar Brown Jr.

zengjével és szovegével,

- ,Blues Medley for Miles” - Jordan mindig kifejezte mély tiszteletét Miles
Davis zenéje irant azaltal, hogy mind a koncerteken, mind az el6z6 lemezein
szerepeltek egyvelegek a miiveib6l: - ami a ,,.Blue Skies” 6/8 metrumabdl vezet
at a ,,All Blues” dalba - , és a befejezd kompozicio, a ,,Freddie the Freeloader”
— mely Miles sz616janak Jon Hendricks altal irt vocalese verzidja,

- ,,The Promise of You” - mostanra nagy tiszteldje lett a brazil zeneszerzd, Ivan
Lins miiveinek, ezért emelte be a programjiba a kompoziciét, amely az
eldjatékaban tjra megcsillantja a bennsziilott amerikai kantalos ének tudasat,

- I Won’t Dance” ¢és a ,,Pick Yourself Up”, az Aster/Rogers egyveleg Jordan
két 1j dalt kapott,

- L Straight Ahead” — érzelemdus, emberijogi dal, tisztelgés Mal Waldren és
Abbey Lincoln elétt,

-, Fats Meets Bird Medley”

- ,,Scrapple from the Apple” — Parker klasszikusa,

- ,,Birks Works” a vendég énekessel, Jay Claytonnal jol kiegészitve egymast scat
improvizalnak bebop és free stilusban,

- ,,Mood Indigo™”

- ,,Sheila’s Blues”

- .. Crossing” — Jordan sajat kompozicidja zarja a dalok sorat."'!

17 Johnson, Ellen: Jazz Child, 128.
0 Tm. 128.
1 Tm. 128.
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Bar 1ujabb lemezt nem készitettek, rendszeresen jatszanak, bemutato
foglalkozast (workshop-ot) tartanak az ének-bogd dud lehetdségeit ismertetve
iskolakban egyetemeken, st gyakran hivjak dket magéan, hazi koncertet tartani, ami

egy nagyon népszerii formaja ennek az intim miifajnak.'®*

Probalom batoritani a bogdésoket és énckeseket - akik ezt a formajat
valasztottak zenéjilk bemutatdsara -, hogy sokat jatszanak, probaljanak, had
alakuljon ki a sajat stilusuk. A bizalom és gyakorlds mellett a harmadik
lényeges dolog, respektalni a masikat. Bizni kell egymasban, figyelni, hallgatni
kell a masikat, és reménykedni, hogy megadatik az a ,,testen kiviili” élmény,
mely bizonyitja, hogy a helyes iranyba haladtok. Egyiitt jatszani annyit jelent:
egymasra figyelni. Gyakran el6fordul, hogy a zenészek nem figyelnek
egymasra. Szamomra a legfontosabb az odafigyelés, a bizalom, az eggy¢ valas.
Nem szeretek megfordulni és azt mondani: ,,Ne jatssz walking bass-t, vagy
szvinget, vagy jatssz ezt vagy azt”. Szeretek szabad lenni, és mi
kommunikalunk annyira jol, hogy ezt tudjuk. Masfel6l pedig Cameron tudja,
nem kell megfordulnom és szolnom hozza a kozonség szeme lattara. O tudni

fogja abbol, ahogy éneklek, mert figyel, bizik bennem és kommunikal.'*?

Jordan batoritja az énckeseket, hogy a folytassdk a hagyomanyt,
mesterkurzusokon népszertiisiti az ének-bogd formacidt azok szamara, akik ezt a

miivészeti format majd tovabb viszik.'>*

3.7. Ron Carter — Helen Merrill: Duets

Ron Carter 1937-ben sziiletett a Michigan allambeli Ferndale-ben, az Egyesiilt
Allamokban, kiprobalt néhdny hangszert (csellot, hegediit, klarinétot, pozant), de
végiil a bdgoénél kotott ki.'® Annak ellenére a jazz karrier mellett dontétt, hogy
tudomast szerzett arr6l, hogy milyen nehéz azoknak a zenei ambiciokkal megaldott
fekete fiataloknak a helyzete, akik a koncertpodiumra tornek.'®  1963-ban
csatlakozott Miles Davishez masodik hires kvintettjéhez, ahol 1968-ig maradt,
kdzben - mint stidid zenész, napjainkig — rengetek lemezt készitett (t6bb mint 2200

b

albumon szerepel, ami ” vilagrekord”) szinte az egész jazz szakmaval.'®” Minden

"2 1 m. 129.
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idék egyik legjobb jazzbdgdse, akinek technikdja hibatlan, jatékanak erdteljes

szvingje 6sztonzéleg hatott arra is, aki jatszott vele, ¢és arra is, aki csak hallgatta.'™®

Ha én lennék megbizva azzal, hogy a Nemzeti Radio-Televizo6 ,,Inside Jazz”
cimii adasanak heti programjat kidolgozzam, erre Ron Cartert kérném fel.
Nemcsak azért, mert 6 egy nemzetkozileg ismert mester, bogos, zeneszerzo és
zenekarvezetd, hanem mert 6 mélyen gyokeredzik a zenetOrténetben, és -
véleményem szerint — egy kivételesen tiszta pedagdogus, aki az Gjjonnan jotteket

¢s a régi jazz rajongokat is bevezeti a zenébe, és a zenészeket is, akiknek az

élettorténetiik maga a zene. '™

Helen Merrill 1930-ban sziiletett New Yorkban, Jelena Ana Milcetic néven,
Krk szigetér6l, Horvatorszaghol szarmazé sziilok gyermekeként.'”® 14 évesen kezd
énekelni, de 16 évesen mar ,,f0allasu” zenész. '°' Az otthonr6l hozott popularis és

2 fneklése nem az a

népzenei elemeket a jazz ,lencséjén” atsziirve érzékelte.
divatos, ,scat-boldog” latszatot keltette, amit a kozonség elvart, hanem kimért
intenzitis, - ugy is mondhatnam — atgondolt spontaneitis jellemezte.'” A
harmonidkhoz kevéssé értett, de e felett a hangja altal ,,hipnotizalt” hallgatok szemet
hunytak. Ugy frazeélta a hangokat, hogy kézben mindig megvalositotta a zenei célt,
¢s kiilonleges figyelmet szentelt a szovegnek is: 6 nem a hagyomanyos
,Htorténetmesélds” modon kozelitett hozza, nala a dal egy pszichologiai monolog,
ahol az érzelmi kifejezések a szoveg egy meghatarozott pontjan fontosabbak
lehettek, mint a teljes elbeszélés szerkezete.'™

1954-ben jelent meg elsé dala a ,,You’d Be So Nice to Come Home To”
Japanban, ami Oriasi siker lett, és ett6l kezdve napjainkig szoros kapcsolat flizi

Japanhoz, és a japan kiadékhoz. Ron Carterrel k6z0s lemez, a ,,Duets” is itt jelent

meg 1989-ben. A lemezhez Shoji Ichikawa'®® irt ismertetd elemzés annak boritojan:

'*¥ Lm. 79-80.
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I Fall in Love to Easily” — A negyvenes évek hires balladaja, mely Frank

19 & Mel Torme'’

Sinatra altal valt hiressé: Helen visszafogott, mély
kifejezéereje Ron finoman fonddo basszusaval teremt csodalatos atmoszférat.
,,Child is Born” — a dal sz616-bogovel kezdddik, majd a capella folytatja Helen.
A Ron altal hangszerelt egész album egyszertien kaprazatos. ,, Come Home
Again” — Merrill és a vele régodta kapcsolatot tartd Torrie Zito ko6zos
szerzeménye ez a meginditd dal, mely Bill Evansnak &llit emléket. , Little
Waltz” — Ron kompozicidja mar szerepelt lemezein, de ez az elsé alkalom,
hogy énekessel rogzitette. ,, You and the Night and the Music” - a *30-as évek
sztenderdje, melyet altalaban lassabban jatszanak, de Carter hangszerelésében
porgosebb, a dal befejezése pedig hétkdznapian egyszerti. ,, Autumn Leaves” —
Erdekes metrum valtasok szegélyezik. ,, Summer Knows” - az a higgadtsag,
ahogy Helen itt énekel, a nyar helyett inkabb késo 6szi vagy kora téli hangulatot
kelt. ,, There is no Greater Love” — inkabb gyorsabb tempoban jatsszak, (pedig
az énekesek altalaban lassabb tempoét valasztanak)

Helen vissza szeretné hozni az eredeti érzetet, ahogy Billie Holiday énekelte.
, Lover Man” — Holiday masik kedvenc szama, melynek bevezdjébe Carter
ének-b6gd unisonot, a kdzepére pedig a cappella részt hangszerelt. ,, My Funny
Valentine” — Rodgers/Hart'”® mestermiive, melyet rengetek jazz muzsikus
dolgozott fel. Helen kiilondsen kedveli ezt a dalt, hiszen ez volt az elsé dal (a
,»The More I See You”-val parban), amit ¢életében lemezre rogzitett 1953-ban.
I Don’t Stand Ghost of a Chance With You” — a befejez6é kompozicid egy
viszonzatlan szerelem kronikaja, melyet a torténelem folyaman a fehér
énekesndk egyre-masra kiting interpretacio keretében adtak eld. Ezt a
hagyomanyt folytatja Merrill, aki a szivét Ontdtte a dalba, Ron meglepd

jatékaval még egy utolsot formalva kozos munkajukon. '

3.8. Karin Krog

1970-es, ’80-as években a norvég Karin Krog (1937) hivta fel a jazzkedveld
kozonség figyelmét ének-bogd dud produkcidkkal: a - Sheila Jordan altal is
partnernek valasztott - szintén norvég Arild Andersen oldalan 1973-ban, majd Red
Mitchell*” bégdssel 1981-ben megjelent lemezen hallhato néhany kitiing felvétel.
Napjainkban sok zenekar, hires szolista vallalkozik egy-egy ének-bogd dud
produkciéra — mintegy szinesitve a programjukat, az erdteljes zenekari hangzés

ellenpontjaként -, de egy teljes koncert vagy lemezanyag kidolgozasa, izgalmas,

"%*Sinatra, Francis Albert (Frank), (1915-1998), amerikai énekes, aki alapvetéen nem volt jazz énekes,
de frazeéldsa és tempoja nagy hatassal volt a jazz muzsikusokra. , Feather, Leonard: The New Edition
of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955,421.

®7 Torme, Melvin Howard (Mel), (1925-1999), amerikai énekes, zeneszerzo, dobos, zongorista,

1% Rodgers, Richard (1902-1979) zeneszerzé és Hart, Lorenz (1895-1943) szovegird, akik egyiitt
1919-t6l kezdve 28 szinpadi zenés darabot, és tobb mint 500 dalt szereztek. Block, Geoffrey: The
Richard Rodgers Reader, Readers on American Musicians, 2002.

1 Shoji Ichikawa (1925-2006) szinész, Helen Merril — Ron Carter: Duets, 1989, Nippon Phonogram
Ltd, 8380972. borit6 szoveg.

2% Mitchell, Red (1927-1992) amerikai jazz-bégés, aki technikai ujitasaival megnyitott az utat olyan
miivészek szamara, mint Scott LaFaro. The Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness Publishing,
London, Hungarian Translation, Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth Kiadé, 299.
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valtozatos hangszerelése mar olyan Osszeszokottsagot, ,.egyiitt rezgést” igényel,

amire mar csak néhany dud képes.

3.9. Kortars dudk
3.9.1. Larry Grenadier — Rebecca Martin: ,,Twain”

Nemcsak a szinpadon, hanem az maganéletben is part alkotnak, néhany lemezen mar

dolgoztak is egyiitt, mieldtt dud album elkészitésére szantak el magukat. Martinrdl

igy ir Nata Chinen, a New York Times ujsagir6ja: ,,Mint jazz énekesndbdl, arad

beldle a legtisztabb nyugalom, mindig hiiséges dal melddidjahoz, legyen az sajat

kompozicid6 vagy 0rokzold. Nem is daloknak tiinnek ezek, hanem inkabb a
6 ianak 2!

Larry Grenadier, miutan a Stanford University angol irodalom szakan végzett,
elészor Bostonban, majd New Yorkban vetette bele magit a jazz életbe. Brad
Melhdau és Jeff Ballard tarsaként, egy nemzetkdzileg magasan jegyzett triot hoztak
létre, mely tobb mint 20 éve a vildg jazz-szinpadainak keresett egyiittese.*"”

2013-ban a ,SunnySide Records” gondozasaban megjelent lemeziik
kiilonlegessége, hogy a felvételeket sajat haloszobdjukban készitették, ami csak

fokozza a zenei intimitast. 2%

3.9.2. VoceBasso: ,,An Inspiring Awe”

Sabine Sciubba énekes és Paulo Cardoso bdgds 1998-ban az ,,Organic Music”
kiadasaban jelentette meg dud lemezét.

Paulo Cardoso (1953) Brazilidban sziiletett, hamar megismerkedett ¢&s
beleszeretett a nagybdgdbe, majd tuddsa elmélyitése érdekében Németorszdgban
képezte magat tovabb, ahol hamar rajott, hogy a klasszikus nagyzenekari munka —
nap mint nap ugyanazt jatszani — nem neki valo, igy strlin latogatta a helyi jazz
klubokat. *** 1985-t61 13 éven keresztiil — halalaig — Art Farmer’” zenekaranak
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bdégdse lett.”” Az ének-bdgd dudhoz vezetd utjardl igy ir sajat honlapjan:

201Chinen, Nata: Spare Vocals Illuminate Emotions Underneath, 2011,
http://www.nytimes.com/2011/01/29/arts/music/29cornelia.html, utolsé6 megtekintés: 2017-08-25.
*2Bhatia, Rafiq: Rebecca Martin & Larry Grenadier: Tea For Two, 2017, http://www.jazzspeaks.org/
utols6 megtekintés: 2017-08-25.

*®Dr.  Nagy Sandor:  Lemezpolc  kritika: ~ Martin,  Rebecca -  Twain, 2014,
http://www.jazzma.hu/lemezpolc/kulfoldi-eloadok/martin-rebecca/twain/kritika/martin-rebecca-twain,
utols6 megtekintés:2017-08-25.
2%Rivera, Omar: Cardoso, Paulo-kontrabass, 2017, http://jazz.musikhochschule-muenchen.de, utolsé
megtekintés: 2017-10-10.
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Lehetéségem nyilt énekesekkel dolgozni, ami sokat jelentett szamomra. Az
énekesek ritkan énekelik a dalokat az eredeti hangnemben, igy mindig
transzponalni kellett. Szintén nagyon izgatott, hogy jobban megértsem a dalok
szovegét: ha ismered a szoveget, mélyebben magadéva tudod tenni a szamot,
ami eréGteljesen befolyasolja az el6adasmodod. Sabinaval létrehoztuk a
»VoceBasso” dudnkat, ami az egyik legmeghatarozobb ¢lményt jelentette
palyafutasom alatt. O nem csak egy énekes. Amellett, hogy elképesztd

technikéval bir, 6 talan az egyik legjobb ,,torténet-meséls” >’

Sabina Margrit Sciubba (1975) énekes, zeneszerz0, szinész, a ,,Brazilian Girl”
nevll zenekarral Grammy jelolést ért el, majd késobb film- és reklam zenéket

komponalt.*%®

3.9.3. Ellen Johnson — Darek Oles: ,,These Days”

A Chicagoban nevelkedett Ellen Johnson (1955) jazz énekes ezen a lemezén
megmutatja Oriasi hangterjedelmét, és kitlind improvizacios készségét, méghozza
Gigy, hogy a jazz énekesek altal megszokotta valt hatasvadasz elemeket nélkiilozi.*”
Darek Oleszkiewicz (Oles) (1963) 1988-ban érkezett Lengyelorszagbdl Los
Angelesbe, ahol 1992-ben diplomazott a ,,School of at CalArts”-ban, és rovidesen a
legkeresettebb bdgé lett a nyugati-parton.®'® Stilusara egyértelmiien Scott LaFaro
jatékmodja hatott, de Charlie Haden ,,gazdasagos” bég6zése is kimutathato.*"!
A ,,These Days” gazdag jazz-utazas, els6sorban az ének-bdgd duora alapozva
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és a legendas bebop énekesnd, Sheila Jordannek dedikalva.”'* ( O az irdja a ,Jazz

Child: Portrait of Sheila Jordan” cimii kdnyvnek). A kifinomult és sikeres album,

25 Farmer, Art (1928-1999) amerikai jazz-tombitas, szarnykiirts, The Guinness Who is Who of Jazz
1992. Guinness Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth
Kiado, 144.

2% Rivera, Omar: Cardoso, Paulo-kontrabass, 2017, http://jazz.musikhochschule-muenchen.de/ utolsd
megtekintés:2017-08-25.

7 m.

*®Monger, Timothy:  Sabina:  Artist Biography https:/www.allmusic.com/artist/sabina-
mn0003208768/biography, utolsd6 megtekintés:2017-08-25.

% Barteldes, Ernest: Ellen Johnson: These Days, 2007, https://www.allaboutjazz.com/these-days-
ellen-johnson-vocal-visions-review-by-ernest-barteldes.php utolsé megtekintés:2017-08-25.

2% elman, John: Darek Oleszkiewicz: Like A Dream, 2004, https://www.allaboutjazz.com/like-a-
dream-darek-oleszkiewicz-cryptogramophone-review-by-john-kelman.php, utolsé megtekintés:2017-
e

212K elman, John: Darek Oleszkiewicz: Like A Dream, 2004, https://www.allaboutjazz.com/like-a-
dream-darek-oleszkiewicz-cryptogramophone-review-by-john-kelman.php, utolsé megtekintés: 2017-
08-25.
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amely a modern jazz-éneklés minGségét megemeli, legalabb egy fokozattal. > A hét

dalnak - Darek Olessel - minden b6gds gytijteményében helyet kell szoritani.'*

3.9.4. Nancy King — Glen Moore

Nancy King (1941) sokak véleménye szerint az ,,észak-nyugat” legjobb jazz-énekese,
- aki mint improvizativ zenész, folytatja Sheila Jordan, Betty Carter, Ella Fitzgerald
orokségét — az Armstrong altal kialakitott bebop scat stilus mestere.””> Az Oregon
University hallgatoja lett 1959-ben, ahol megismerkedett és kozos muzsikalasba
kezdett a késoébb vilaghirtivé valt ,,Oregon” nevii zenekar két alapitdjaval, Ralph
Towner gitarossal, ¢és Glen Moore bdgdssel, de 1960-ban eltanacsoltdk az
egyetemrdl, mivel civil jogi aktivista lett és afro-amerikaiakkal tartott kapcsolatot. *'®
San Francisco-ba koltozott, és aktiv zenészként szamtalan hires bebop zenésszel
muzsikalt.”'” 20 éven keresztiil underground egyik klasszikusanak ismerték, aki
ragaszkodik a ,straightahead”'® jazzhez, és autoném személyisége is Gtjaban allt
annak, hogy nagyobb ismertséget és elismertséget szerezzen®’ Nevezték mar
Hkultikus” figuratol kezdve megalkuvast nem tiiré miivésznek és a legnagyobb ¢16
jazz énekesnek is, de kétségtelen, hogy egyike azon improvizatéroknek, akik az
énekes jazz mai szotarat kialakitottak.**"

Glen Moore (1940) bdgds, az ,,Oregon” alapitd tagja, mely zenekarral 27
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lemezt rogzitett.”” Rendkiviil széles hatdrokkal rendelkezd basszista, komponista:

spontan fizikai lelkesedés a jazzért és az elvont disszonancidji klasszikus zenéért

egyarant jellemzi.** (irt darabot a Philadelphia Symphonic zenekarnak 1985-ben,

2

JFirebat Suite” cimmel.) Eletcéljarol igy vallott: Egész ¢életemben az

1 Sound Vision Media: Ellen Johnson Sings The Vocal Music Of Charles Mingus In Concert, 2009,
https://news.allaboutjazz.com/ellen-johnson-sings-the-vocal-music-of-charles-mingus-in-concert.php
utols6 megtekintés:2017-10-10.
214

Lm.
1> Darroch, Lynn: Nancy King, 2017 https://oregonencyclopedia.org/articles/nancy king 1940 /#.
WaBZGD{1JzIU, utolsé megtekintés:2017-08-26
216 Lm
217 I' m'
¥ Jatékstilus, mely erés bebop alapokon nyugszik, és mentes a pop, rock stb. hatasoktél. Editors of
Webster's New World College Dictionaries: Webster's New World College Dictionary, 2014.
https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/straight-ahead, utols6 megtekintés:2017-08-27.
219

Lm.
2% Darroch, Lynn: Nancy King, 2017
*'Darroch, Lynn: Glen Moore, 2017 https://oregonencyclopedia.org/articles/moore glen 1941
utolsé megtekintés:2017-08-26
222

Lm.
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tanulmanyoztam és tanitottam, hogy miként lehet a klasszikus gitartechnika
felhasznalasaval kibéviteni a pizzicato bégétechnikat.”?

Nancy King és Glen Moore harom kozds lemezt hozott létre, melyek szamos
ének-bogd duot tartalmaznak: - ,.Impending Boom” (1991. Justice Records), ,,Potato

Radio” (1992. Justice Records), és ,,Cliff Dance” (1993. Justice Records).”**

3.9.5. Jon Burr — Lynn Stein

Jon Burr (1953) bdgds, zeneszerzd, hangszereld, tandr, producer, aki palyafutdsa
soran Stan Getz, Tony Bennett, Horace Silver, Chet Baker vagy Stephane Grappelli

zenekaraban jatszott.”>

Jatéka Osszetéveszthetetlen, konnyed, de mégis erdteljes és
dallamos.”*® A Berklee Collage of Music elvégzése utan a University of Illinois
diplomajat is megszerezte és jelenleg az iskola oktatdja.”*” Oktatéo munkéassaganak 3
konyv a gylimdlese: ,,The Untold Secret to Melodic Bass (2009), ,,The Impovising
Chef (2010), és a ,, Letting go: Practical Meditation for Everyday People”. ***

Lynn Stein jazz-énekes, festomiivész, illusztrator, szinész, miivészeti vezetdje a
Rockland Center for Arts nevii intézménynek.*”” Stein énekében a zenealkotas
szeretete és az interpretacid szabadsaganak izgalmas felfogisa tiikroz6dik.>’ Az
orokzoldek eldadasa nala mindig Oszinte és meglepd format olt, csak tigy, mint mas

miifajok felfedezése soran.?*! Houston Person®? igy nyilatkozott rola:
i gy ny

Nagyszerti énekes, nagyszerii hanggal, aldott tehetség, a szovegek

interpretaldsaban is teljesen egyedi. O egy ének ,,stylist”, aki ha kell, keményen

szvingel, és ha kell, akkor sziveket tor ossze.”?

A két tehetséges miivész egy partin taldlkozott a konyhiban (ahol Jon a

nagyb0gdjét tartotta), és a vacsora utani spontan jam-session kdzben alakul meg a

223 Lm
224 Im
**% Harabian, Eric: Jon Burr Quintet "Very Good Year" Cd Release Celebration, Jazz Inside Magazin
2015,  http://www.birdlandjazz.com/event/951317-jon-burr-quintet-very-good-new-york/  utolsé
megtekintés: 2017-08-27
20 m,
227 Lm
*David, Sands: Jon Burr Speaks On Mingus, Buddy Rich And More, 2015,
http://forbassplayersonly.com// utolsé megtekintés: 2017-10-10.
229 Stein, Lynn: Jon & Lynn, 2015, https:/store.cdbaby.com/, utolsé megtekintés: 2017-08-27
2% Vache, Warren: Lynn Stein, 2017, http://www.birdlandjazz.com/, utolsé megtekintés: 2017-08-27
231

Lm.
#2person, Houston (1934) amerikai jazz-szaxofonos, producer, Yanow, Scott: Houston Person,
http://www.allmusic.com/artist/houston-person-mn0000827320/biography, utolsé megtekintés:2017-
08-27-
3 Vache, Warren: Lynn Stein, 2017, http://www.birdlandjazz.com/
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234

duo. Egyedi stilusuk és hangszereléseik a kortars jazz és a ,,Great American

Songbook™ esszenciajat mutatjak, kiilonleges bdgd és énekhanggal, ami egy

235

l¢legzetelallito  kamaramuzsikava all Ossze. Két lemezen is hallhatéak dud

szamaik: ,,Jon and Lynn” (2010. jbQ Media), és ,,4 Little Bit More” (2011. SRM).>**

Ez utdbbi lemezrdl irtak:

Stein cizellalt énekhangja és Burr gazdag hangszerelése ad mélységet és
szovetet a zenének. A kabaré szeretok kiilondsen élvezhetik Stein érzelmes
megkozelitéseit az oly lagy balladakban, mint a ,,Tell Him Now” vagy a ,,Why
Can’t You Fall in Love With Me?” Burr basszusa ugy illeszkedik Stein

énekéhez, mint tejszin a kavéhoz. ™’

3.9.6. Katie Bull — Joe Fonda

Katie Bull jazz-énekes, multi-média szerepld sziiletésétél New Yorkban él,

ahol talan a zongoristdkon kiviil a legtobb ndi énekes tevékenykedik a jazz

238

miifajadban.””" De amikor az igazan tapasztalt énekeseket vessziik szdmba, a sor

239

meglepden lerdvidiil, de feltétleniil ide kell szamolni Katie Bullt.””” Egyiitt

énekelt kitling mentoraival, ,,jazz-anyaival” az énekes-zongorista Jay Clayton-

241
L.

nal*** és Sheila Jordan-ne Van batorsdga megragadni azokat az

ellentmondasokat melyek a szerelemben, az életben €s a tehetségben rejtéznek,

ami megadta neki azt a képességet, hogy a régi dalokat 0j kontdsben
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énekelje.”"” Bull bizonyitja, hogy a zenei hagyomanyok néla erds alapokon

nyugszanak, és hogy ers benne az akarat és a vagy, hogy tagitsa ezeket.>*

Joe Fonda b0gds, zeneszerzd, producer, vildgszerte turnézott olyan
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szolistak bégbseként, mint Artie Shepp,®** Kenny Barron,”*’ Dave Douglas,**®
g PP y g

Curtis Fuller®*’” vagy Antony Braxton, mint zeneszerzd nyolc lemezt jegyez.**®
gy y y jegy
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Lm.
’Amodeo, John,  Cabaret  Scenes,  2012. 11-1,  http://archive.cabaretscenes.org/cd
_revs/2012/nov12/jon%26lynn_11-12.html, utolsé megtekintés:2017-08-27.

26 Lm.
27 Lm.
2 8Huey, Steve: Joe Fonda, 2017, https://www.allmusic.com/artist/joe-fonda-
%00007842 18/biography utolsé megtekintés: 2017-08-28
Lm.

*Yanow, Scott: Jay Clayton - Artist Biography https:/www.allmusic.com/artist/jay-clayton-
mn0000180371/biographyanar, utols6 megtekintés:2017-08-29.

1 I m.

2 Im.

3 Im.

***Shepp, Archie (1937), amerikai szaxofonos, The Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness
Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth Kiado, 376.

*Barron, Kenny (1943) amerikai jazz zongorista, zeneszerzé, The Guinness Who is Who of Jazz
1992, 36.
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Du¢6 lemezik, a ,,Cup of Joe, No Bull” 2005-ben a (Corn Hill Indie
kiadasaban) jelent meg, melyrél a kritika igy ir:**’

Hatasosan hangszerelt a lemez bevezetdje: az énekes kezdi a cappella, és
csak késobb érkezik a b6gs. A ,,Cup of Joe, No Bull” egy teljes lemez, ami
bemutatja az egyfajta bogd-ének fesziiltséget, ami a legtobb esetben miikoddik is.
A ,straightahead” darabok, -- mint a nyitd és zar6é dal — jol sikeriiltek, a
ritmikusabb ¢és kisérleti jellegi kompoziciok azért kihivast jelentenek. A dud
elég bonyolult formatumi munkat végzett ahhoz, hogy ez provokativ és
lenytigéz6 legyen. ™
Az ének-bdgd dud nem a legegyszeriibb felallas, mivel nincs lehetdség hibazni.
Bull két oldalrél kozelit a dalokhoz: egyfeldl feltételezi, hogy a hallgatok ismerik a
klasszikus szdmokat ¢és tudjak értelmezni a scat énekét, mas feldl a kevéssé ismert
sajat kompoziciokat elészor bemutatja, és csak utina bontja azokat ki.>>' Fonda jobb
keze vele tart, a pizzicato jatékdnak dinamikdja a konnyli szerelmes érintéstdl a
Hhapkitorésig” terjed, még néhany — kissé batortalan — hattér-vokalra is

vallalkozik.>>

3.9.7. Karen Young — Michel Donato

Karen Young (1951) énekes, gitaros, szovegird, Quebec sziilotte (Kanada).”>> Folk
zenei indulds utan — els6 kislemeze, a The Garden of Ursh” (Reprise,1970.), mely
utan a kovetkezd Joni Mitchell-t lattdk benne — a jazz felé fordult, melyben nagy
szerepe volt a” Lambert, Hendrick and Ross” forméacié hatasanak.”* 1983-1990
iddszakban a Michel Donato bégdssel vald jaték meghozta szdmadra a ,,Kanada elsd
szamu jazz énekese” titulust.”>> A bégd-ének dué mellett felfedezte a zene nagy
,konyvtarat”: vilagzenei, klasszikus — és kortarszenei, gyerekzenei felvételeket is

készitett.>>¢

***Dougas, Dave (1963) jazz trombitas, Kelsey, Chris: Dave Douglas
http://www.allmusic.com/artist/dave-douglas-mn0000770098, utols6 megtekintés:2017-08-29.
*Fuller, Curtis Dubois, (1934) amerikai pozanos, . Feather, Leonard: The New Edition of The
Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York, 1955. 220.
248

Lh.
*®Bailey, Michael C.. Bull Fonda Duo: Cup Of Joe, No Bull, 2005,
http://www.allaboutjazz.com/php/article.php?id=18125, utols6 megtekintés:2017-08-28.
250

Lm.
2 m.
[ m.
3 Ruby, Christabel Donatienne: Karen Young (Canadian Singer), Fidel, United States, 2012.
254

Lm.
255 I 2
**Young, Karen: Biographie, 2017, http://www.karenyoung.org/en/biographie/, utolsé megtekintés:
2017-08-29.
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Michel Donato (1942) nagybdgds, zeneszerzd, énekes, 16 évesen kezdett
bSgbzni, 1969-1977 kozétt jazz és stidié muzsikus Montrealban.”’ 1970-es években
tagja volt Oscar Peterson triojanak és alkalmilag jatszott Bill Evans zenekaraban is,
de az alland6 tagsagra utalé kérést elutasitotta.>® E két vilaghirti zongoristaval val6
szereplése Kanada vezetd jazz-bogdsévé tette: Peterson-nal az erdteljes, szvinges
Ray Brown féle jatéka, mig Evans zenekardban a Scott LaFaro-szeri virtudz,
dallamos stilusu fejlodatt.>>’

1983-1996 kozott négy lemezen dolgoztak egyiitt: ,, Karen Young/Michel
Donato” (1985, Justin Time), ,, Contredanse” (1988, Justin Time), ,, Young/Donato
enVol II1.” (1990. Justin Time), ,, Second Time Around” (1996, URSH)

Az elsé albumuk is jeldlve volt a ,,Canadian Music Awards” zenei dijra, de ezt

csak a masodik, ,,Contredanse” lemeziikkel nyerték el. 20

3.9.8. Jay Clayton — Jay Anderson

Jay Clayton (1941) énekes, zeneszerzd, tanar, akinek munkdassadga a jazz és az 1j
zene kozott terll el (hossza tava kapcsolatban volt a minimal zene egyik

legismertebb szerzéjével, Steve Reich-kel).*!

,LAnyam egy csalodott jazz-énekesnd
volt a big band éraban, akkor volt fiatal professzionista énekes, amikor még nem volt
modell a férjezett, gyerekeket nevelé né szaméra, hogy karriert épitsen.” *°*1963-ban
indult palydja a vibralo New York kozegében, ahol gyorsan a free jazz mozgalom
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egyik prominensévé nétte ki magat.” E két zenei vilagban kifejlesztette az egyéni,

szavak nélkili ,szotarat”, ami késObb tovabb tjitott az  elektronika
felhasznalasaval.***

Jay Anderson bdgos, zeneszerzd Kaliforniaban sziiletett és 12 éves koraban
kezdett bogdzni, a kozép — és fOiskola elvégzése utan szdmos dijat nyert jazz és
klasszikus jatékaért.*® 1982-ben koltozott New Yorkba és biiszke arra

sokoldalusadgra ¢és nyitottsdgra, amely segitségével szdmos miifaj aktiv és

*7Gladstone, ~ Michael ~ P..  Michel — Donato: Et Ses  Amis  Europ, 2005,
https://www.allaboutjazz.com/php/tag.php?id=31139

2 m.

29 I m.

20 m.

*'yanow, Scott: Jay Clayton - Artist Biography https:/www.allmusic.com/artist/jay-clayton-
mn0000180371/biography, utols6 megtekintés:2017-08-29.

262 1 m.

23 1 m.

264 I m.

*patterson, lan: Jay Anderson: Driving The Bus, 2011, https://www.allaboutjazz.com/jay-anderson-
driving-the-bus-jay-anderson-by-ian-patterson.php#. UOILN0o5AVO0A utols6 megtekintés:2017-08-29.
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266

meghataroz6é miivésze lett és tobb mint 400 lemezen hallhato jatéka.”Jelenleg a

,Manhattan Music of School” jazz-b6g6 tanara.>®’
A ,,The Peace of Wild Things” cimi lemeziikon (2009, Sunnyside Records)
okosan hasznaljdk az elektronikat, teret engedve Clayton-nak, hogy kamatoztassa

hangi adottsagat, és a vers is hallhato legyen.**®

Az album anyaga egy kalandos
keveréke az énekhangnak, elektronikanak és kélteményeknek.”® Mind a kilenc szam
versre épiil: 6t a hires kolto E.E. Cummings miive, egy-egy pedig a jazz-0jitd Jeanne
Lee, a farmer-kolté, Wendell Berry, Lara Pellegrinelli ¢s Clayton verse.

Az ,,In and Out of Love” (2010, Sunnyside Communications) albumon az ének
és bogd mellett Jack Wilkins gitaros is kozremiikodik.””® Clayton a legnagyobb
torténetmesélds énekesek egyike, Ggy haszndlja a hangjat, mint egy hangszert:
konnyedén 1ép a mély, szaxofon-szerti hangrél magas, trombitahoz hasonlé hangra,

Gigy, hogy a technikaja és intonacioja kifogastalan.””! Anderson és Wilkins sz016i az

albumon élményszamba mennek.*’*

3.9.9. Az éneklo bogosok: Esperanza Spalding és Avishai Cohen

Esperanza Spalding (1984) Grammy-dijas jazz-b0gds, az Oregon allambeli Portland
szlilotte. Anyai agon ir, spanyol, amerikai, indidn felmendk sarja, apja pedig
afroamerikai.”” 15 évesen kezdett bégézni, 16 évesen a Portland State University
tanuléja lett.*’*

3 ¢év elteltével szerzett BA. diplomat, és szinte azonnal, - 20 évesen - elhivtak
tanitania hires ,,Berklee College of Music” falai koz¢é Bostonba.>”
Dus, talaradd éneklés jellemzi, mint zeneszerzd érinti a R&B, brazil és

klasszikus kamarazenét, de gyokereit a strukturik és az improvizativ érzet adja.*’

266 Lm

267 I m'

SWerzel, Florence: Jay Clayton: The  Peace of wild Things, 2009,
https://www.allaboutjazz.com/the-peace-of-wild-things-jay-clayton-sunnyside-records-review-by-
florence-wetzel.php, utols6é megtekintés:2017-08-29.
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*"Simontacchi, Eva: Jay Clayton: In and Out of Love, 2010
http://www.jazzitalia.net/recensioni/inandoutoflove eng.asp#.WaWHrjfJzIU, utolso
megtekintés:2017-08-29.
7 m.
2 1 m.

* Jarenwattananon, Patrick 2011, Wait, Who Is This Esperanza Spalding? http://www.npr.org/, utolsd
megtekintés.:2017-08-29
*"Legget, Steve: Esperanza Spalding, 2016, http://www.allmusic.com/artist/esperanza-spalding-
mn0000394325/biography, utols6 megtekintés:2017-08-29.
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7% Jarenwattananon,,Patrick 2011, http://www.npr.org/, utolsé megtekintés:2017-08-29.
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Mint eléado, arad beléle a karizma a szinpadon.””” Ugy tiinik, dsztondsen érzi a pop

¢s rock zene karakterét, magaéva teszi a ritmikdjat, szinpadi technikajat és energidjat,

kiilonosen az attorést jelentd ,,Esperanza” cimii 2008-ban megjelent albumon.*”®
Avishai Cohen nagybdgés, basszusgitaros, zeneszerzd, énekes 1970-ben az

izraeli Kabriban sziiletett egy multikulturdlis csaladba, akiknek gydkere

279

Spanyolorszagba, Gororgorszagba és Lengyelorszadgba taldlhatd.””” Kilenc évesen

zongorazni kezdett, majd Jaco Pastorius jatékanak hatasara basszusgitart tanult.”®’

Miutan elvégezte a ,,Music and Arts Academy” iskoldjat Jeruzsalemben, 22 évesen

281

New Yorkba ment és a” New School” hallgatdja lett.” Latin zenét jatszott Danilo

283

Perez™ zenekaraban, amikor Chick Corea®® meghivasa tridjaba megvaltoztatta az

életét. *** Sajat zeneszerz6i véndja is hamarosan tapinthato lett, és egy idé utén a

bdégdjaték mellett énekelni kezdett, melyrdl igy nyilatkozott:

Par éve mar éneklek otthon. Nem is par éve. Miutan visszajottem élni
Izraelbe, tobbet éneklek, foleg héberiil és ladino nyelven, ami az anyai spanyol-
gorog agrol érkezett. Hazugsag lenne, ha a kdvetkezé albumon csak bog6znék,
mivel itthon mindig éneklek a bégével. gy sokkal személyesebb lesz a zene.?®

Bass Player Magazin bevalasztotta a XX. szdzad 100 legmeghatarozobb

bdgbsei kozé.2*® Zenéjét nem lehet kategoriak kozé szoritani: kozel-keleti, folk, funk,

fuzios, és straightahead muzsika keveréke.*®’

A két vilag, kelet és nyugat fizidja. Ezen elemek egyiitt adjak a

»soundnak” azt a kombinaciojat, amit keresek, és keletkezik egy olyan csodas

egyenstly a komponalt és improvizalt zene kozott.>*®

77 I m
278 I'm'
*” Diebolt, Julie: Avishai Cohen Bibliography, 2017 http://avishaicohen.com/avishai-cohen/ utolsd
megtekintés:2017-08-29.
0T m.
8 m
82 Perez, Danilo (1965) amerikai jazz zongorista, https://www.berklee.edu/people/danilo-perezutolsd
megtekintés:2017-08-30.
3 Corea, Chick (1941) amerikai jazz zongorista, The Guinness Who is Who of Jazz 1992. Guinness
Publishing, London, Hungarian Translation, Simon-Géza Gabor 1993. Kossuth Kiado, 104.
284

Lm.
5 Considine, J. D, Avishai Cohen (the bass-playing one) blazes his own path, 2010
https://beta.theglobeandmail.com/arts/music/avishai-cohen-the-bass-playing-one-blazes-his-own-
path/article1380851/?ref=http://www.theglobeandmail.com&, utols6 megtekintés:2017-08-29.
286 Byrne, Jason: Avishai Cohen, Red Cat Publicity, 2017,
https://musicians.allaboutjazz.com/avishaicohen, utols6 megtekintés: 2017-08-29.
287

Lm.
88 Cohen, Avishai, bassist, https://musicians.allaboutjazz.com/avishaicohen, utols6 megtekintés:2017-
08-29.
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Cohen gyakran sz6loban jatszik — és énekel — dalokat, mely alatt egy teljesen
egyéni bogdjatékot honosit meg: kihaszndlja a hangszer fa testének kiilonbozo, iités
altal keltett - magassagban és szinben eltérd — hangjait, melyhez nagyon pontos
tervezés és gyakorlas sziikségeltetik. Amikor a balkézzel iit a nyak melletti kavara,
ezt csak ugy teheti meg, ha a jobb kéz iires hurt penget (felszabadul a balkéz). A
balkéz ujjaival a harokra mért csapassal a basszusgitar slap technikdjabol iiltet at
ritmikai elemet a bogdére. A jobb kéz a fogdlapra csap, csakligy, mint a 20-as évek
jatékstilusdnal. Mindez az énekkel, a funkcids basszusokkal és a ritmus dobszerl

megszolaltatdsaval egy teljes zenekar érzetét kelti. (Lasd 4. fejezet)
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4. A nagybogo-ének duo anatomiaja — elemzések

Az nagybdgé-ének dud hangszerelése - 1évén Osszesen két hangszerrdl van sz6 —
latszolag egyszerii feladat, de ahhoz, hogy ezt a ,,szellosséget”, a két szerepld kozotti
hangmagassagbeli kiilonbség kiélezését, vagy éppen Osszemosasat érzékletessé
tegy¢k, nagyfokt szakmai felkésziiltségre van sziikség. E miifaj igazi terepe a kis
klubok, kamaratermek vilaga, ahol a néz8k karnyujtasnyira tilnek, érzik az el6addk
Haurajat”, halljak lélegzetvételét, a hir csattandsat és kézzelfoghatova valik szamukra
a kooperacio kettejiik kozottiik.

Az ¢ének, - mint az emberi érzelmek elsd szdmu kifejezdje a ,.hangszerek”
kozott — 16 feladata a melddia, a f6téma megszolaltatdsa, a szoveg, mondanivalod
arnyalt, szuggesztiv eldaddsa, mely altal a figyelem elsdsorban ra szegezddik. Bar a
két eléadd teljesen egyenrangli, a hangszerelésbeli kiilonbségek elsé szamu
meghatarozoja, a b6go, a ,,zenekar”, vagyis az altala hasznalt harmoéniai, melodiai,
ritmikai strukturdk.

A bdgd jatekmodjat 6t fOcsoportra osztottam, amelyek onmagukban ritkdn
fordulnak eld, - néha azonban mind az 6t 6sszetevod jelen van - de a jellemz6 az, hogy
ezek koziil két (vagy harom) tipus valik meghatarozova.

1. hagyomanyos — a funkciok biztositdsa, harmonia hangok, vezetd hangok

altal biztositott és akkordvaltasok, az iires teriiletek ritmikai toltése, a tempo

érzékeltetése.

2. parallel — az énekdallam parallel kovetése (unisono, oktav, terc-szext, illetve

egyéb hangkdz-parhuzamban).

3. ostinato — a ritmikai, dallami, harmdnia elemek értelemszerti ismételgetése,

mely valtozatlansagaval kiemeli a mellette torténd valtozo zenei torténéseket (a

jazz zenében leginkéabb a latin és afro-kuban zenében érhetd tetten, de minden

olyan népzenében is, ahol erre tancoltak, mozogtak (igy a jazz gyokereit
jelentd afrikai torzsi Osszejoveteleken, ahol a monoton ismétlédd ritmus és
dallam-elemekkel akar az extazis szintjéig is fokozhattak a hangulatot).

4. akkordikus — a bogd lineéris jatékmodja helyet inkabb vertikalis, gyakran

politonalis, a kettds és harmas fogasokkal az akkord legfontosabb hangjait

(alapot, tercet/decimat, szeptimet, ritkdbban kvintet vagy szextet) egyszerre

megszolaltatd technika, mely a harmoéniahangszer szerepét potolja. (lasd 1.

fejezet 13. kottapélda)
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5. szabad, improvizativ — kevéssé koveti a basszus {0 feladatat (basszus alapok,

funkciok egyértelmli megszolaltatdsa), inkdbb — a dallami és harmdniai

szabalyokat figyelembe véve — szolisztikus médon egésziti ki, vagy reagal az
ének altal vazolt melddidra. Ide sorolhatjuk a kiilonbozd effekt jellegii
hanghatasokat.

Ami eltérd a mar ismertetett duok hangszerelésében tobbek kozott az, hogy
mennyi az adott miiben a megkomponalt, elére rogzitett zenei anyag, és mennyi az
ad hoc-jellegli, teljesen improvizativ interaktivitds. Ami leginkdbb megkivanja a
kidolgozottsagot az az intro (bevezetés) és a coda (befejezés). A jazz muzsikusok egy
része ugy tartja, - itt most inkabb a hagyomdnyos ,,mainstream” (féaram) jazzt jatszo
zenekarokra gondolok — hogy ha a szdm elejét és végét egyeztetik, - mint a kozonség
szamara hiba szempontjabdl leginkabb érzékelhetd szerkezeti részt — akkor ,,nagy
baj” mar nem lehet. Gyakorl6 pedagdgusként ugy vélem, van ennek a vélekedésnek
valosagtartalma, ami els6sorban kezdd és kozéphaladd ndvendékekbdl alakitott
zenekaroknal figyelhetd meg.

A bogd ritmikai szerepe is felértékelddik, mivel a basszus alapok ¢és a
harmonidk megszolaltatasa mellett a teljes liiktetés biztositasa — {itds nem Iévén - is
ra harul. A dob és iitdhangszerek perkussziv hangjait a bogd fa testének kiilonbozd
pontjaira mért csapasokkal ¢és koppintasokkal potolo, ,,dobeffekt- technika”
kifejlodése igy torvényszeriinek mondhato. Akkor tudja az énekes igazan a szoveg
¢s a dallam altal hordozott mondanivalot a sajat egyéniségén, temperamentuman
atszlirve szabadon el6adni, ha basszushangszeres megteremti az ,,egyszemélyes
zenekart”, ezt a biztos harmodniai, ritmikai és hangulati hatteret szdmara.

A teljes zenekart maga mogott tudd énekes — bar a technika fejlédése ota a
hangszerek kivanatos hangerejét lehet szabalyozni — hangjanak frekvenciajat a tobbi,
vele azonos frekvencidn rezgd hangszer ,learnyékolhatja”, elfedheti, igy sok szin és
érzelmi tartalommal biré effekt a hallgatd szdmdara eltlinhet. Szamos énekes azért
nem hasznal dobszerelést a zenekardban, mert Ugy érzi, a hangjanak, hangszinének
fontos részét oltja ki a dobok ¢és cintanyérok altal keltett frekvencia. Az alabbi dbran

j61 lathatd a hangok tartomanyédnak zenei halmaza. Lasd 2. dbra.
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2. abra.! Halldsteriilet

A bOgd - atlagosan bejatszott teriilete kontra E-t6l kis G-ig, 41,203 Hz —

195,998 Hz-ig tart — frekvenciaja nagyon kis mértékben fedi az atlag néi hang

(természetesen hangfajokként valtozhat) frekvenciajat, ami kis D-t61 kétvonalas D-ig
terjedhet, vagyis 146,832 Hz — 587,330 Hz kozott rezeg. Vagyis a bogd kb. 150 Hz
fétartomanyabol csak kb. 40 Hz fedheti az ének kb. 430 Hz szélességli atlagos

frekvenciajat. Tablazat mutatja a zenei hangok frekvencidit. Lasd 3. abra.

Ca Ca c c 1 (7] (=] Cs s
szub- kontra nagy kis egy- két- harom- négy- ot-
koritra vonala: vonalas vonalas vonalas vonalas
C 16,352 32,703 65,406 | 130813 | 261,626 523,261 1046,502 | 2003005 | 4186009 C
Cisz Desz 17,324 3,648 69,296 | 138,601 | 277,183 | 654,365 1108,731 | 2217461 | 4434922 | Cisz Desz
D 18,354 36,708 73,416 | 146,832 | 293,665 587,330 1174,659 | 2349318 | 4698363 D
Disz Esz 19,445 38,891 77,782 | 166,663 | 311,127 622,264 1244608 | 2489016 | 4978032 Disz Esz
E 20,602 41,203 82,407 | 164,814 | 329,628 659,265 131861 2637021 | 5274,042 E
F 21827 43,654 87,307 | 174,614 | 349,228 698,456 1396913 | 2793826 | 5587652 F
Fisz Gesz 23,125 46,249 92,499 | 184,997 | 369,994 739,989 1479978 | 2959955 | 591991 Fisz Gesz
G 24 499 48,999 97,999 | 195,998 | 391,995 783,991 1667,982 | 3135964 | 6271928 G
Gisz Asz 25957 51,913 103,826 | 207,662 | 415395 830,609 1661,210 | 3322438 | 6644876 | Gisz Asz
A 27,500 55,000 110,000 | 220,000 | 440 000 | 880,000 1760,000 | 3520,000 | 7040,000 A
Aisz B 29,135 58,270 116,541 | 233,082 | 466,164 932,328 1864,655 T9n 745862 Aisz B
H 30,868 61,735 123,471 | 246,942 | 493,883 987,767 1075633 | 3951066 | 7902132 H

3. dbra® Az egyenletesen temperdlt hangsor hangjainak alapfrekvencidi (al= 440 Hz)

"Bar6tfi  Istvan:

Kornyezettechnika,

Mez6gazda kiado,

2000,

ISBN

963 9239 50 X,
http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tkt/kornyezettechnika-eloszo/ch07s02.html#id749925, utolsoé
megtekintés: 2017-09-10..
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A dud legfontosabb feladata az atmoszféra megteremtése: a ,,sound”, a
dinamika, az artikulacio, a frazedlds, az id6 (,timing”), a sziinet (,,space”) szerepe
kiilonos jelentdséget kap. Fokozott jelentdséggel birnak a specialis hangeffektusok:

Bogoénél — a vibrato, glisszando, kotott balkéz pizzicato (,,hammer-on” és
,pull-of” technika), flageolett, halott hangok (dead notes), a fatest és a harok iitése,
vonos effektek.

Eneknél — a hangerévibrato (wobble), hangmegtorés (voice break), falzett,
levegdsség, orditas, kerrekés-nyekergés (creaks), torzités, lefojtas (curbing), horgés

(rattle), morgo jelleg (growl), talhajtas (overdrive).’

4.1. Sheila Jordan - Harbie Swartz: How Deep is the Ocean (Irving Berlin)’
(,, Old Time Feeling”, 1983, Paulo Alto Jazz Records & Tapes 8038-N)

A “How Deep is The Ocean” cimii dalt a kor hires zeneszerdje, Irving Berlin
komponalta, melyet elészor a ,,The Life of Jimmy Dolan” cimii 1933-ban bemutatott
film betétdalaként hallhatta a kozonség: Jack Fulton® énekelte Paul Whiteman®
zenekaranak kiséretében.” Berlin szakmai és maganéleti mélypontjan irodott, a
szovege kérdések sorat veti fel, ez aldl csak egyetlen sor, a masodik kivétel, ami

2"

nyomatékosit: ,, IIl tell you no lie” azaz ” igazat szolok”.* Késébbiekben a dal
harmoéniasorat a holland zeneszerzd Pierre Courbois hasznalta fel ,,Opaque” cimi

kompoziciéjahoz.’

* Kojnok Jozsef: A hang idé és frekvencia-elemzése, hang spektrum, a zaj 6. ELTE IV.
Koérnyezettudomanyok 2007/2008 1. felév, Akusztika és Zajszennyezés,
http://szft.elte.hu/~kojnok/akuea09/Akusztikaea6.ppt, utols6 megtekintés:2017-09-10.

? Hirschberg Jend, Hacki Tamas, Mészéaros Krisztina: Fonidtria és Tarstudomdnyok, a Hangképzés, a
Beszéd és a Nyelv, a Hallds és a Nyelés Elettana. Koértana, Diagnosztikdja és Terdpidja. 2013. ELTE
Eo6tvos Kiado, Budapest. 255.

* Jordan, Sheila - Harbie Swartz: How Deep Is the Ocean, Irving Berlin, ,,0ld Time Feeling”, Paulo
Alto Jazz Records & Tapes 8038-N, 1983. https://youtu.be/54hUS41tZSg, utolsd6 megtekintés: 2017-
09-16.

> Jack Fulton (1903-1993) amerikai zeneszerzd, énekes. Heise, Kenan: John Fulton, 90, Singer And
Radio  Personality,  Tribune  Staff, 1993.  http://articles.chicagotribune.com/1993-11-
18/news/9311180245 1 mr-fulton-john-fulton-boy-scoutsozanos, utols6 megtekintés: 2017-08-31..

® Whiteman, Paul (1890-1967), az 1920-as évek big band vilaganak legnagyobb zenekarvezetdje,
Feather, Leonard: The New Edition of The Encyclopedia of Jazz, Bonanza Books, New York,1955.
460.

"Gardner, Abigel: “How Deep Is The Ocean?”’: A Historical, Analytical And Creative Exploration Of
The World Of Irving Berlin, Honor Thesis, Texas Christian University, 2017.
https://repository.tcu.edu/bitstream/handle/116099117/19915/Gardner Abigail-Honors_Project.pdf?
sequence=1, utols6 megtekintés: 2017-10-11.

! Lm.
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Az 6rokzolddé valt dalnak - a leginkabb megszokott - 32 {itemes a periddusa,
szerkezetileg 4 darab 8 iitemes sorbol all: A-B-A-C. A dud az eredeti hangnemet
(Eb/Cm) egy tritonusszal odébb transzponalta (A/F#m).

Az ,,A” szerkezeti egység elso 3 liteme F#m és a mollbeli I1-V-I 1épés, majd 4-
6 iitemben kvinttel feljebb ugyanez megismétlodik (C#m), a 7-8 iitemben I1I-VI-II-V
lépéssel vezet a ,,B” részre: C#m7 — C7 (tritonusz behelyettesitése a F#7-nek) — Bm7
—E7.

A ,,B” szerkezeti rész dupla iitemekkel 17 — 17 - IV7 —IV7 - bVI7 — bIV7 - V7,
majd a masodik V7 akkord helyett mar visszavezet az ,,A” rész felé: G#m7bS5 —
C#719.

A ,,C” rész Amaj7 tonikardl a masodik iitem II-V I€pésével a Bm7-re emel,
majd egy IVm7 — VII7 (szubdominans — domindns) mozgassal az utols6 4 iitemre
visszaér a tonikara, ahol Imaj7 — II17 — VIm7 — II7 — lIm7 — V7 — 16 kadenciasorral
Zar.

Harvie Swartz 8 ilitem — ostinato - bdgd bevezetésével indul a szam - 1asd 25.
kottapélda - mely nyolcados liikktetésti motivum, és meghatidrozza a téma ,,A”

részeinek elsd négy tlitemét.

~~ ~

. e ../l? JJd el )

Acoustic Bass )rgi g2 o= e T
' [ [ [ ' T T 1

intro

25. kottapélda. ,,How Deep is The Ocean” elsé 4 iiteme.

A téma az ostinato bogére Uszik ra, majd kvinttel feljebb megismétlodik, de
amig az ének téma felfelé 1¢ép, addig bogd ellenmozgassal lefelé éri el a kvintet. Lasd

26. kottapélda.
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26. kottapélda. ,,How Deep is The Ocean” elsé § iiteme.

Az ének beszédszerti, alapvetden parlando. A zenei mondatok végén 1évo -

sokszor behatarolhatatlan hangmagassag — hangok, ornamentikak indulati, hangulati

hatéassal birnak. A ,,B” rész szvingre valt (mely valtas zokkendmentességét a bogd 2

iitemen keresztlil mar szinképalt, triolas ritmusokkal eldkésziti), az énekdallam

azonnal feszes ritmusuva, szvinges liiktetéstivé valik. Lasd 27. kottapélda. (Ez még

inkabb igaz a ,,C” rész, hasonld valtdsanal ahol még - Billie Holiday stilusat

utdnozva — a modorossag hatérat is strolja.)
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27. kottapélda. ,,How Deep is The Ocean” ,,B” rész.
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A masodik periodus a kotott szoveggel valdé improvizativ dallamalkotas,
ugynevezett “extra” terepe az ¢énekben. Sok ¢énekes nem scattel”’, de az
improvizativ, szabadabb extra témaéneklés sajatja a kreativ jazz énekeseknek.

A harmadik periodus a 30-as évek bOgdszoloit idézé ,,walking bass”
improvizacid. Ez azonban ritmikai diszitésekkel, szvinges frazedldssal ,,izesitett”,
modern formaban valosul meg, de a legérdekesebb ellenpont az”’A” rész 12-15
itemében talalhaté poliritmikus dallamsor, amely a 4/4 metrumban 9/8 érzetet

csempész. Lasd 28. kottapélda.
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28. kottapélda. ,,How Deep is The Ocean” bogoszolo (részlet)

A sz616 utan Swartz visszaall a nyolcados ostinato-ra (F#m7), amire szabad
ének improvizacid veszi kezdetét. ,,On cue” (jelzésre) a ritmikus ostinato valt a
masik akkordra (C#m7), majd jelzésre - két ilitem walking bass felvezetéssel - a
szvinges ,,B” résszel tér vissza a téma. A ,,C” rész utolsd 4 ilitemében ,,elengedik” a
tempot és koronas, rubato jatékmoddal jutnak el a koddhoz, amely két akkord
,harangiités-szerli” valtakozassal teremti meg a befejezés komor hangulatat, melyet
Jordan a ,,sky” szoval szabadon, felfelé iranyuld6 motivumokkal, mintegy ,.elrepiti”,

kiusztatja.

4.2. Helen Merrill - Ron Carter: Autumn Leaves (Joseph Cosma)"’
(Duets, 1989, Emarcy 8§38 0972)

Az ,,Autumn Leaves” azaz a ,Hull6 Falevelek” a legfontosabb nem amerikai
jazz 0rokzold, 1400 alkalommal vették lemezre, a 8. legtobbet rogzitett dal
(kozvetleniil megel6zve az ,,All the Things You Are” cimii szamot)."'

Szerzdje Kozma Jozsef (1905-1969) magyar szarmazasu francia zeneszerzd, a
francia sanzon megujitoja.'> A Liszt Ferenc Zeneakadémian Siklosi Albert és Weiner

Led novendéke volt, 1926-t6l az Operahaz korrepetitora, majd 1929-t61 6sztondijjal

1% Merrill, Helen — Ron Carter: Autumn Leaves (Joseph Cosma), Duets, 1989, Emarcy 838 0972
https://www.youtube.com/watch?v=kvMIrMsFRIo, utolsé6 megtekintés:2017-09-15.

"' Baudoin, Philippe: History and Analysis of “Autumn Leaves”, 2012, http://www.crj-
online.org/v4/CRJ-AutumnLeaves.php, utolsé megtekintés:2017-09-01.

2 MTL: Negyven éve halt meg Kozma Jézsef zeneszerzé, 2009, http://www.muvesz-
vilag.hu/muzsika/visszatekinto/12952, utolsé megtekintés: 2017-09-01
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Berlinben képzi tovabb magat."> A naci hatalomatvétel utan Parizsba ment, ahol élete
végéig ¢élt, 1949-t51, mint francia allampolgar.'*

1945-ben komponalta a ,,Les Feuilles Mortes” (halott levelek) cimi darabot a
,Le Rendez-Vous” cimil balett szdmara mely szovegirdja a koltd, Jacques Prevent
volt."” El8szor Cora Vaucaire énekelte publikum el6tt, de azota rengeteg nyelven
adték eld a pop, rock, jazz stiluson keresztiil egészen Placido Domingoig ¢s a virtudz
trombitds, Maurice Andréig.'®

Eredtileg 16 {litemes volt a szerkezete, a szving miatt a jazz zenészek
megdupléztdk a hosszasagat, igy lett 32 iitem (A-A’-B-C)."” G-mollban (Bb-dur)
jatsszak, bar az eredeti hangneme Amoll (C-dur). Az elsé 4 iitem II-V-I-IV Bb-
durban, majd II-V-I-I G-mollban. Ez nem egy 1j akkordkapcsolat, Hindel: G-moll
Passacaille miivében a ,,G-moll Harpsichord Suite” (HMW432, Kiadva 1720.)
tartalmazza ezt a harmoniasort. A , B” részben a két 4 iitemes sor felcserélodik.

A du¢ feldolgozéasaban az ,,A” rész basszusliiktetését a hangszereld oly médon
tette érdekessé, hogy a 6/8 metrumi, ostinato-szerii, szinte ,klasszikus” jellegli
akkordbontogatast (11-10 oldodast decimdk) a 7-8. {itemben 4/4 szvinges érzet
(walking bass) viszi egy 0j iranyba. Erdekes ,,vilagos” hatast és el az 5. iitem

durositasaval (eredetileg Bm7b5 a harmonia). Lasd 29. kottapélda.
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29. kottapélda. ,,Autumn Leaves” ,, A" rész.
B Lm.
" Lm.

> DeMain, Bill: Autumn Leaves, 2010, http://performingsongwriter.com/autumn-leaves/ utolso
megtekintés: 2017-10-11.
' Baudoin, Philippe: History and Analysis of “Autumn Leaves”, 2012, http://www.crj-
%nline.org/v4/ CRJ-AutumnLeaves.php, utolsé megtekintés:2017-09-01.

Lm.
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A téma folytatasaban a ,,B” és ,C” szerkezeti rész ,straight” (egyenes,
hagyomanyos) szving, izesen diszitett ,,lépegetd” basszussal, melyen keresztiil Carter
felvonultatja azokat a diszitd, a ritmika feszességét eldidézd technikai elemeket -
glissando, skipp/szokellés, dead note/halott hang, triola stb. -, amelyek az évtizedek
alatt névjegyévé valtak. A 27-28 iitemben elindit egy ostinato ritmust szekvencia-
sort (a harmonidkhoz tartozo skaldk elsd 3 hangjaval), majd a 29-30. litemben egy
,»fekezd” ritmusképlettel megfogja a guruld szvinget és a 31-32. litemre visszaalakitja

a liikktetést az eredeti 6/8 metrumra. Lasd 30. kottapélda.
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30. kottapélda. ,,Autumn Leaves” ,,B” rész.

A téma elhangzasa utdn a - megszokott improvizacio helyett - két ,,A” részre
egy megirt ének-bogd decima-parhuzamu ,lassan, keringve hull6” szekvencia-
motivum idézi a dal hangulatat, - nevezziik kozjatéknak - és késziti elé a bdgdszolot,
a tél kozeledtét a csilingeld triangulum jelzi (a szving cintdnyér alapritmusaval).

Lasd 31. kottapélda.
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31. kottapélda. ,,Autumn Leaves” kézjaték.

A bOgbdszoldo Ron Carter tipikus harmonia-korbeirds, glissando és balkéz
pizzicato hasznalatdaval mindenki szamara felismerhetd, egyedi dallami és ritmikai
motivumokban bévelkedd improvizacio. A téma mar csak az utolsé négy litemre tér
vissza. Az ismétlédo, ,.hulld” bégd-glissando sorozatot - egy basszusban tartott D
hangra — a téma els6 3 hangjanak rubato ismétlésével lassitja, majd allitja meg Helen

Merrill. Lasd 32. kottapélda.
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32. kottapélda. ,,Autumn Leaves” coda.

4.3. Sabina Sciubba — Paulo Cardoso: Blackbird (Lennon — McCartney)] §
(An inspiring Awe, 1998, Organic Music 9703)

A dal a Beatles egyiittes 1968-ban megjelent ,,The Beatles” (1968, Apple Records
PCS 7067/8) cimii dupla lemezén szerepelt (amit ,,White Album” néven is
neveznek)."”” McCartney - ahogy errél 6 maga nyilatkozik - szvegében a fekete

madar szimbolikusan értelmezhetd: Nekem ez a dal egy fekete ndrdl szol, aki

'® Sciubba, Sabina — Paulo Cardoso: Blackbird, Lennon — McCartney, An inspiring Awe, Organic
Music 9703, 1998, https://youtu.be/ywBxUnLDEFY utolsé megtekintés: 2017-09-16.

' Blackstone, Ellen: What the Beatles Song 'Blackbird’ Was Really About, 2017.
http://www.audubon.org/news/what-beatles-song-blackbird-was-really-about, utols6 megtekintés:
2017-09-04.
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megtapasztalja a faji megkiilonboztetést az Egyesiilt Allamokban az1960-as
években”® A dué hangszerelés az eddig elemzett darabokhoz képest sokkal
izgalmasabb, a szolamok kidolgozottsadg, szerkesztettsége, Otletessége magasabb
szintli. A mar emlitett basszus-jatékmod szinte valamennyi eleme hallhat6.

A bevezetés (3/4 metrumban) itt az ének feladata: hangszert imitdlo6 médon
egyenletes, negyedes arpeggio bontassal egy C-dur tonalitdst érzékeltet (Cdur
decima) ostinato szertien ismételve, melyhez 4 iitem utan csatlakozik a basszus.
Parallel mozog, dominédnssé alakitva a harmoéniat (Bb) és kettejiik hangkdzforditason

alapul6 jatéka gyakran fesziiltség forrasa is (9-13. litem). Lasd 33. kottapélda.
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33. kottapélda. ,,Blackbird” intro.

E statikus arpeggio jatékbol a basszus poliritmikus, 4/4 metrumi, nyolcad-
mozgasos figurdja mozditja ki, és porgeti fel a darabot. Az ének szolam még egy
darabig a 3/4 arpeggio ostinatét tartja, - igy atmenetet képez a lassabb elsd és
gyorsabb masodik tempoérzet kozott — majd parallel nyolcad mozgassal decimak

jelennek meg a két szolam kapcsolataban, a 21-22. iitemben. Lasd 34. kottapélda.

20
Im.
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34. kottapélda. ,,Blackbird”

Az egyszerli dallam, (C-G) a siirii basszus-ostinato kiséretbdl a sulyos, negyed
kvintekkel — melyek koziil a sulytalanok akcentust kapnak, mint a szving gitarakkord
kiséretnél — szint valt, majd az egy ilitem % metrummal Gjra visszatér a nyolcados
liktetéshez. Hangnemi kitérés nincs, I-IV-V-VI, majd II-V a IV fokra. Lasd a 35.
kottapélda.
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35. kottapélda. ,, Blackbird” ,,B” rész

A 1V7 fokon torténd bogd (majd énekkel decima parhuzammal) repetitiv,
parallel nyolcad mozgés - mintegy késleltetd és fokozd kozjaték - a szoveg egyik

legfontosabb mondatat késziti eld. Lasd 36. kottapélda.
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36. kottapélda. ,, Blackbird” kozjaték.

,Te csak vartad ezt a pillanatot, hogy felemelkedj.” *' A sétalo basszus ,,beat”
stlyaihoz az ének ,off-beat” sulyozast preferal az 5-6 iitemben, majd a 7-ben

belesimul a bogd liiktetésébe. Lasd 37. kottapélda.
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37. kottapélda. ,,Blackbird”

A ,,C” szerkezeti rész a kovetkezd versszakot valasztja el az elsdtdl, egyfajta
kozjaték, (Gjra 3/4 a metrum, ami az érzetet megtartva 4/4 metrumra valt, mint a 14-
15. ltemben) csak a szerepek cserélddnek fel, és a bdgd negyedeken alapuld
,arpeggio” bontasai felett az ének szabadon improvizal, nyolcad mozgassal
»szarnyal”. A dal befejezé motivumaban aztan 6sszeér a két hangszer: unisono, blues

skalara épiil6 lezard dallammal. Lasd 38. kottapélda.
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38. kottapélda. ,,Blackbird” coda.

A ,,You have only waiting for this moment to arise” forditas télem.
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4.4. Kurt Elling — Rob Amster: The Waking (Kurt Elling/Robert Amster —
Theodore Roethke)*
(Nightmoves, Concord Records, 2007)

Kurt Elling (1967. Chicago) hajlékony, magasan rezondld bariton hanggal, négy
oktav hangterjedelemmel bird jazz énekes, aki egyéni scat improvizéacids stilust
fejlesztett ki, Hét alkalommal jelolték Grammy-dijra.>*

Robert Amster (1964-2013) bOgds, basszusgitaros, aki a ,,.Berklee College of
Music” és a ,,University of Miami” diplomajanak megszerzése utdn a Buddy Rich
Big Band tagjaként kezdte professziondlis zenész ¢életét, majd tobb mint 40 lemez
Orzi jatékat.”

A ,,The Waking” Theorore Roethke 1953-ban - villanelle*® formaban - irt
verse.”” A vers az alvasbol valo ébredés onmegfigyelésén alapszik, ahol egyesek
szerint az ébredés az életet, az alvas a halalt szimbolizalja.*®

A darab hangszerelése a — mar kordbban emlitett — ostinato bdgdjatékon
nyugszik, amely megteremti az atmoszférat, a hangulatot Elling érzelem dus
énekszolamahoz. A harmonia-kifejezéshez a bdgén kivaldoan hasznalhaté decima
jatékot valasztja a basszista: [-IIm-IIIm7-IV fok ismétlédése hatarolja az elsd
szerkezeti egységet. Amster a strofa végén — hasznalva a hangszer fa testét, mint
iitéhangszert — csapast mér ujjaval a bogd kavajara, ezzel is kitdltve, illetve tovabb
vezetve az lUres negyedik ilitemet a kdvetkezd peridodus ostinato felé. Lasd 39.

kottapélda.
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39. kottapélda. ,, The Waking” basszus ostinato.

22Elling, Kurt: The Waking, Nightmoves, Concord Records, 2007,
https://www.youtube.com/watch?v=RnY4S5KmWZ4, utols6 megtekintés: 2017-09-15
2 Jurek, Tom: Kurt Elling, 2017, http://www.allmusic.com/artist/kurt-elling-
gn0000777054/bi0graphy, utolsé megtekintés: 2017-09-15.

Lm.

“Jurek, Thom: Kurt Elling Artist Biography, http:/kurtelling.com/band/rob_amster/, utolsd
megtekintés:2017-09-05.

*Unst, Ariadne: The Villanelle Verse Form, 2015,
http://www.baymoon.com/~ariadne/form/villanelle.htm, utolsé megtekintés: 2017-10-11.

" Roethke, Theodore: The Waking, Doubledays, 1961, https://www.poetryfoundation.org/, utolsd
megtekintés: 2017-10-11.

* Im.
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A bevezetés - megteremtve a darab nyugodt hangulatat - kellden ,,megagyaz”

Elling érzelmes, szuggesztiv énekének, mely a kdltemény erejével felvértezve szinte

,elbeszélo-rubato™ érzetet kelt (féleg a monoton ismétlddd ostinato tiikrében.) Lasd

40. kottapélda.

Am’ Bm’ C G Am’ Bm’ C
. b’ 4 "i T T T T | T |
Voice ({fos7%— S i m— T —&— - S N —— 1 1 =
\.jl =x l\,l ;‘l. .il ._Dt I _‘J- 1 él\' ;‘l. j“ 3} —] —] | — I I 1
— 8 o d I =
S mm—
I waketo sleep andtakemy waking slow____
H Sl ; Dy dle
. V. &Y | 2 . I | 2 2 r 2 CTE I 2 .
Acoustic Bass [/ —¢ =€ o< o O € LS e o< nt
X |EK® ) | I e ST WA | Y - vg | O | I 1WAl ]
b ‘ V 7 r\' /P_, ™ ‘ 7
9 G Am’ Bm’ C G Am’ Bm’ C
—3—
o p° A I I I I I - I T - ]
Voice {fay— S ] — f —rE—= A - S — — T T T f f =
N ‘\rl I '\ a\ | 'I | \, N 1T I I I I I I | 1]
o P T 4 e v e =
-
I feelmy fate_ in whatl cannot fear_ 1
NI, 12 SN
) ¢ < T i J . | & < T &
A.Bass /¢ ¢ o< o & —He o< o]
| ~N— |
17 G Am’ Bm’ (@] G Am’ Bm’ C
5 b A T T T T T o T T -
Voice s i N e B N — 7S —1 - TH—p—— T f 1 }
\vy .JI. _JI.\ I | T _J.\' I I\’ I I | I — I I _J.I I T 1 | | I
S— ; S—
learned by__ go - ing___ whe - re Thaveto go___

A. Bass 7 I | o<

40. kottapélda. ,,The Waking” ,,A” rész.

A ,,B” szerkezeti rész A-B-A-C bels6 szakaszokra oszthatd, ahol az ,, A” VI-
VI-IV-IV fokokra oszlik (33-36. iitem), melyre a ,,B” felel a 37-40. {itemben ( I-II-

III-IV fok, a mar megismert az alap-ostinato). A masodik ,,A” szakasz uténi ,,C”

pedig (45-48. iitem) II-1I-V7-V7 fokokkal vezet vissza az eredeti basszus alaphoz.

Modulécié nincs a ,,B” részben, mégis — a mégoly hatdsosan liikktetd monoton

»groove” - egy kitérés utan ujra megfeleld hatasfokkal viszi tovabb a darabot. Lasd a

41. kottapéldat.
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41. kottapélda. ,,The Waking” ,,B” rész.

Kurt Elling iigyesen formalta Theodore Roethke Pulitzer-dijas ,,The Waking”
cimil versét dalld minimalis hangszereléssel, csak bogd ¢és ének hasznalataval: a mély
basszus kitinben kiegésziti Elling falzettba is konnyedén felcsapo bariton hangjat.*
A jazz kompozicid olyan természetes formaban hompolydg, mint Roethke

kolteménye. >

4.5. Sabina Sciubba — Paulo Cardoso: Estate (Bruno Martino — Bruno Brighetti)’!

(An inspiring Awe, 1998, Organic Music 9703)

1960-ban olasz szerzOparos irta a dalt, ami Olaszorszagban akkor nem aratott nagy

sikert, késObb lett vildgszerte ismert jazz 6rokzold, amiben nagy szerepet jatszott

*Machosky, Morrison Shaunna: Poems In Song: Turning Words Into Jazz, 2009,
http://www.npr.org/2009/04/06/102784988/poems-in-song-turning-words-into-jazz, utolsd
megtekintés: 2017-09-06.

0 Tm.

*! Sciubba, Sabina — Paulo Cardoso: Estate, Bruno Martino — Bruno Brighetti, An inspiring Awe,
Organic Music 9703, 1998, https://youtu.be/MiUDFGUnoJg, utolsé megtekintés:2017-09-16.
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Joao Gilberto®? bossa-nova eldadasa.> ,,Odio L’estate” azaz ,,Utdlom a nyarat” — az
eredeti cim, ¢és a dalban sokszor elhangz6 mondat -, egy szerelem torténetét dolgozza
fel, mely nyaron szakadt meg és a sok keserti emléket hordozott.**

Bruno Martino (1925-2000) olasz zeneszerzd, énekes, zongorista, karrrierje
1944-ben indul, amikor bekeriil a ,,Roman Symphonic Orcestra” a ,,RAI” az olasz
radié zenekaraba.” 1947-ben elhagyta Olaszorszagot, és eurdpai klubokban jatszott,
egyiittese a jazzt6l a napolyi népdalig sok mindent jatszott és magasan jegyzett
rendezvény-zenekar hirében allt.>

A dal szerkezete: A-A-B-A, de a sorok nem 8§, hanem rendhagydé médon 14
iitemesek, igy a periddus teljes litemszama 56. Az ,, A” szerkezeti rész els fele (I-1-
IV-V7b9-I-1) megmarad a tonalitdsban (Am), de a 7-12. iitemben F-dur irdnyaba tér
ki (VIm7-117-V-1), amely tonikat bVI foknak értelmezhetjiik, és utdana két V-I
lépéssel (bVI-V7#5-1) tériink vissza az eredeti hangnembe. A ,B” szerkezeti rész
durosodik (A-dur), majd a 31-34. iitemben B-durba, a 35-42.iitemben, - a mar
elhangzott modon (VIm7-117-V-I) F-darba moduldl és az E domindnson keresztiil
érkezik vissza A-mollba.

A bbgo - bevezetd akkordjai a decima-fogéasra tamaszkodnak -, rubato I-IV-V7

kadenciasorral nyitja a darabot. Lasd 42. kottapélda.

)
Am Dm E’
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e .. = #:2 ;#\ ©-
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4 —s = s A A :
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42. kottapélda. ,,Estate” intro.

A téma — hagyomanyosan gitarral jatszott - bossa-nova kiséretét a bdgd
harmoéniafogasokkal (terc, kvint, decima), szinkdpalt (ostinato) ritmussal biztositja,
amit az énekes (a téma megszolaltatdsa mellett) ,.clave-szerli” tapssal erdsiti az ,,A”
részeket, ami hol 6sszeér, hol kiilonvalik a basszus ritmizalasatol, ezaltal eloidézve a

latinos ,,hulldmzast”. Lasd 43. kottapélda.

3% Joao Gilberto Prado Pereira de Oliviera (1931) brazil énekes, gitaros, a bossa nova stilus egyik
,atyja”, Thompson, Daniella: The Man Who Invented Bossa Nova, Plain Jodo, Brazil, 1998,
http://joaogilberto.org/daniella.htm, utols6 megtekintés: 2017-09-08.
3Leone, F. D.: Bruno Martino’s “Estate”: Summer, 2015, https://fdleone.com/2015/11/25/bruno-
glartinos-estate-summer/, utols6 megtekintés: 2017-10-11

Lm.
3Leone, F. D.: Bruno Martino’s “Estate”: Summer, 2015, https://fdleone.com/2015/11/25/bruno-
grélartinos-estate-summer/, utols6 megtekintés: 2017-10-11

Lm.
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43. kottapélda. ,,Estate” ,,A” rész

A 38. iitem C7 domindnsar6él a bogd (b9 alteracioval, B blues-hanggal)
dallamos, szekvencidlis ereszkedd mozgassal érkezik meg az Fmaj7 tercére, és a 2 és

4. negyedben sz6laltatja meg az alaphangot. Lasd 44. kottapélda.

38 c7 7 b9 b7 Fmaj7

Acoustic Bass I ] T f o | T

44. kottapélda. ,,Estate” bogo szolam (részlet)

A 41-42. iitem domindnsat (E7#5) negyedes ritmusu ellenmozgéssal - az ének
sz6lamban egészhangi lemenettel — teszi plasztikussa a hangszereld, kelld
fesziiltséget keltve a 6. par kis-szekund surlodasaval, amit a bdgéd G# vezet6hangja

old. Lasd 45. kottapélda.
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45. kottapélda. ,,Estate” egészhangu dallamsor.

A téma elhangzdsa utdn a 2. periodus ,,A - A” szerkezeti részére ének
improvizacio zajlik - melyben mindig érezhetd a téma, illetve a harméniasor hatésa -,
majd a diros ,,B” résztdl visszatér a téma. Az énekesnd szabadon varidlja a dallamot
— szinte Ugynevezett ,extra” témat rogtondz, valtozatos hangszinkészlettel és
dinamikaval, a b6gd pedig a sz616 ,,levegdvételeit” tolti meg zenei tartalommal. A
befejezéshez a mar bemutatott negyedes, egészhangu ereszkedd énekdallammal
parallel (nincs ellenmozgas), kvart-parhuzamban csatlakozik a bdgd, amit végiil a

dominanson (E) fokon allitanak meg. Lasd 46. kottapélda.
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46. kottapélda. ,,Estate” coda.

4.6. Avishai Cohen — Alon Basela (4vishai Cohen)’’
(Aurora, 2009, Blue Note 5099945735806)

Avishai Cohen bdgos, énekes, zeneszerz0 azon kevés eldadomiivész kozé tartozik,
. r . r . J e r e 38
aki képes kozvetlen kapcsolatot 1étrehozni a hangszere és a kozonség kozott.™ Az

Auroéra cimil lemezen bemutatja a kultarak keresztezddését: arab-andalaziai és héber

3'Cohen, Avishai: Alon Basela, Aurora, 2009, Blue Note 5099945735806 2009,
https://www.youtube.com/watch?v=QI9aE79J51Q, utols6 megtekintés: 2017-09-16.

¥ Cohen, Avishai: Aurora, Parlophone France, 2009, https://www.amazon.com/Aurora-Avishai-
Cohen/dp/BO01TDPPVG, utols6é megtekintés: 2017-09-10.
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nyelven énekel a sivatagban laké beduinokrél, életrdl, szerelemrdl, fiatalsagrol,
szabadsagrol.”

Az ,,Alon Basela” héber szovege szerint a szerzd ugy képzeli, hogy 6 egy
tolgyfa, amely egyediil all egy kies sziklacsucson, és johet barmilyen vihar, kitart
erés gydkereivel, és ha konnycseppet hullat, abbol 4j fa sarjadzik.*” Ezt az erds,
kitarto kotodést szimbolizalhatja folyamatosan liikktetd basszus.

A lemezen zenekari feldolgozasban hallhatdo a dal, de egyediil énekelve-
bégbdzve jatszott valtozatot elemzem, ahol igazan érzékelheté Cohen elképesztd
ritmikai érzéke, fiiggetlenitd képessége. Szinte népdalszerii tomorségili, egyszerl
dallamvezetésii téma egy minddssze Ot hangbol 4llo ostinato, ismétlodod
basszusmenetre épiil, mely a moll-skdla elsd 5 fokéat tartalmazza, (1a-ti-do-ré-mi). A

triolas liikktetés 12/8 érzetet kelt. Lasd 47. kottapélda.
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47. kottapélda. ,,4lon Basela” b6go ostinato.

Az ének dallama 8 iitemes, A — A varidns, a két négyiitemes sor utolso, zar6

hangjaban kiilonbozik csak egymastol. Lasd 48. kottapélda.
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48. kottapélda. ,,4lon Basela” ének dallam.

A két versszak utan hol egyediil hagyja a basszus ostinato-t (amely monoton
liktetésével az afrikai dobzenekarok extatikus hangulatat idézi) vagy atvezeto,
Osszekotd dallamsort haszndl, mely szovegnélkiili, de az érzelmi toltés erdsebb
kifejezésére alkalmas, ornamentikdjaban az arab, kozel-keleti énekstilust idézi. Lasd

49. kottapélda.

39

Lm.
40 Cohen, Avishai: Alon Basela szovege forditasa, 2009, https://www.flashlyrics.com/lyrics/avishai-
cohen/alon-basela-13, utols6 megtekintés:2017-09-10.
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49. kottapélda. ,,4lon Basela” atvezet6 dallam.

Az ¢ének-bogd szimultan jaték legfontosabb része a siirii, liktetd ritmika,
aminek megvalositasahoz specidlis technika sziikségeltetik. Az Othangi basszus
jatékat gy kellett megterveznie, ujjrendeznie, hogy a dallamhangok jatékanak
szlineteiben szabaddd valo jobb — és balkéz a bdgétestre és a hiurokra mért
csapasokkal biztositsa a ,,litdshangszereket”, mely a basszushangokkal egylitt egy
folyamatos ,,zakatolast” eredményez, - kicsit az afrikai dobzenekarok extazisig

fokoz6dé monoton litktetését idézve -. Lasd 50. kottapélda.

uités
csapas —3— r3a 33 34 —3— —3— 33 33 34 —3—

Bégb 32 r31 37 —32 r31 37
g" I g P P P = T T P P = T i |
Ly /1 A 17 I |74 VA I = 7 A S ol | 71 17 I "4
=% ]‘ i { 1 T 'l_ — I ;_ — [ A I ]‘ i % I | 'l_ — I ;_ —
L3 LgJ 3 3 L g Lg LgJ 3 3

50. kottapélda. ,,4Alon Basela” bogo dallam és dob imitacio.

K= iités a bog6 kavajara (balkézzel)
J= jobb kéz csapds a hiirokra
B= balkéz csapés a hurokra

4.7. Sheila Jordan — Harvie Swartz: Waltz for Debby (Bill Evans — Bill Oddie)]”’

Evans iméadta a harom éves unokahtigat, Debbyt, akit gyakran vitt ki jatszani a
tengerpartra ¢s az iranta érzett rajongas inspiralta a leghiresebbé vélt szamat.* A
vonzodasa a ¥4 metrumhoz — ami a jazzben még mindig szokatlannak szamitott —
elosegitette a természetes sodrasat ennek a csodas, viddm dallamnak, ami a hallgatét

konnyedén vezeti 4t a hosszu, lirai részeken.*

! Jordan, Sheila — Harvie S: Waltz for Debby (Lazy Days), Yestardays, ADA / High Note / Highnote
Records, Inc, 2012, https://youtu.be/pfRB6qeT _r8, utolsdé megtekintés:2017-09-16.

2 Pettinger, Peter: Bill Evans: How My Heart Sings, Yale University Press New Haven & London,
1998, 24.

“ Lm. 24.
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A mindenki altal ismert Gene Lees versszakok helyett Bill Oddie szovegét
énekli Jordan, errél igy nyilatkozott: ,En eldbb halottam ezt, mint a Gene Lees
szoveget, és ez jobban emlékeztetett a természet szépségére €és az otthonomra New
York allamban.”**

Swartz bevezetdje — ami bogdszolonak is felfoghatd - mar eldrevetiti az a
lendiiletes jatékot, ami az egész dalt végig kiséri: mig az ének ¥ metrumban szépen
ringd, sok hosszu hanggal tiizdelt kedves dallamot énekli, addig a b6gd stirt, szinte

sz616-improvizacionak tiind médon jatssza koriil a harmonia valtozasait. Lasd 51.

kottapélda.
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51. kottapélda. ,,Waltz for Debby”

Felismerhetéen e jatékmod, utalds a ,,nagy példakép” Scott LaFaro altal
meghonositott invencidzus, - a hagyomanyos kisérettdl eltéré6 - linearis
dallamalkotésra. (Harvie Swartz el6szor zongorazni tanult, majd 19 éves koraban -
LaFaro bogdzését meghallva a ,,Waltz for Debby” albumon - dont6tt végérvényesen
a basszushangszer mellett.”” Harvie a téma iires szakaszait is megtolti és
gondoskodik arr6l, hogy a fédallam sziinetében se csdkkenjen a darab intenzitésa.

Lasd 52. kottapélda.
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52. kottapélda. ,,Waltz for Debby” bogo szolam.

* Johnson, Ellen: Jazz Child — A Portrait of Sheila Jordan, 2014, Rowman and Littlefield, London,
121.

“*Stauder, Thomas: For Jazz Bassist, New CD and a Shorter Name, 2002,
http://www.nytimes.com/2002/01/06/nyregion/for-jazz-bassist-new-cd-and-a-shorter-
name.html?mcubz=0, utolsé megtekintés: 2017-09-12.
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Jordan két periodust énekel, a madasodik extra, szinte ,vocalese” stilusu
improvizacionak, azaz szoveggel valo kreativ rogtonzésnek foghato fel, majd

ritartando III-VI-II-V kadencia ismétlésével zarja a dalt.

4.8. Annika Bosch — Marcel Siegel: Teadrops (Cayoux)*
(Vilén, Not on Label 4260314 036294, 2013)

A fiatal német duét a Weimar Hochschule®’ két hallgatoja alapitotta, annak a
generacionak a képviseldi, akik batran felhasznaljdk a tudomény 0j vivmanyat, a
loop-technikat,® amelynek segitségével ,kibdvithetik” a dudt tobb (ismétléds) ének
és bogdszolammal. A studio felvétéleknél a tobb sav hasznalata erre mar régota
lehetdséget biztosit, de €10 koncerten a ,,fellépd” hangszerek és szo6lamok szamat
lizembiztos, technikailag tokéletes mindségben megndvelni csak az elmult
évtizedben nyilt lehetéség. A dal bogdbevezetdjének metruma 3/4, de mar itt
érezhetd, hogy ez a ritmika csak egy Osszetevfje a szam ritmusanak, egyfajta

,clave”. Lasd 53. kottapélda.
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53. kottapélda. ,,Teardrops” basszus ostinato.

Az ének téma belépésével (4/4) valik izgalmassa, liktetdvé a darab, annak
ellenére, hogy a dallam minddssze hdrom hangot tartalmaz. A verse utani refrénben
aztan a looper illetve tobbsdvos felvétel adta lehetOségeket kihasznalva sorban
érkeznek a szélamok: a bdgd ostinato alapja mellé megérkezik — térben
meglehetdsen tavolra tett — 2 vonods bogdszdlam, a dob funkciot ellatdo bogotest lités,
valamint a fotémara tercel6 masodikszamu ének szo6lam (background/hattér), mellyel

egy komplett zenekar érzetét kelti a duo. Lasd 54. kottapélda.

46 Bosch, Annika - Marcel Siegel: Teadrops, Cayoux, Vilén, Not on Label 4 260314 036294, 2013,
https://cayoux.bandcamp.com/releases, utolsé megtekintés:2017-09-15.

*7 Hochschule fiir Musik Franz Liszt Wemar, https://www.campus-thueringen.de/hochschulen-in-
thueringen/hochschule-fuer-musik-franz-liszt-weimar/, utols6 megtekintés:2017-09-15.

* Szabo Sandor: Looperek, 2017, http://gitarhangtechnika.ghost.hu/, utolsé megtekintés: 2017-10-11.
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54. kottapélda. ,,Teardrops” partitura részlet.

A tendencia, ahogy a technika felhasznaldsédval az nagybdgdé-ének dudk mar
nem korlatozodnak csak a két ,hangszer” adta lehetdségek kozé, uj kapukat nyit: a
bogd tobb szerepben, egyidejlileg lehet jelen (pizzicato, arco, fatest dobhangjai),
illetve sokszdélamu, korus-szerli ének megszolalasanak lehetdsége is biztositott
(akkor még nem szo6ltam a hangeffektek — torzité, korus, oktavduplazéd és egyéb
hangmodulatorok szerepérdl), masrészt — mivel a felallas igy inkabb egy teljes
zenekarra hasonlit — elveszti a du6 intim, kamarajellegét.

Tény, hogy dias hangszerparkkal, hangszereléssel az  esetleges
hangszertechnikai hidnyossagokat el lehet fedni, de igy — véleményem szerint — pont

az a szellosség, és a ,,minden zenei rezdiilés” érzékelésének lehetdsége sziikiil.
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4.9. Osszefoglalas

4.9.1. Osszefoglal6 ének tablazat

Az elemzett kompoziciok énekszolamdnak legfontosabb paramétereit allitottam
tablazatba, amik nagyban segitik az énekest a dal mondanivalojanak, hangulatanak
megformalasaban, az ,jizenet” plasztikus és mindenki szadmdara értelmezhetd

kozvetitésében.

Hangterjedelem

A hangterjedelem altal befogott zenei spektrum nagyban hozzédjarulhat a dal
szines érzelmi kifejezéséhez, nagy ivli motivumok megszolaltatdsdhoz. Ebben az
elemzett énekesek koziil Kurt Elling hangterjedelme a legnagyobb (2,5 oktéav),
Sabina Sciubba is dallam ivei is €lérik a 2 oktavot, a tobbiek jellemzden undecima

(11) hangtavolsagot énekelnek be, Annika Bosch egy oktavot hasznal.

» Time”

Nehéz meghatarozni a ,time” sz6 jazz-zenében kardindlis jelentdségét: nem a
matematikai pontossagot értik rajta, hanem valami olyan elhajlasat az id6
beosztdsdnak, amit kottdba nem is nagyon lehet érzékeltetni. Leheletnyi
késleltetések, megeldlegzések, a matematikai tempotol valod eltérések, talan ugy
lehetne megfogalmazni, hogy” rubato-érzet a tempoban”. A szabad, néha
beszédszerii hullamzo éneklés a darab érzelmi toltetét tudja dtadni a hallgatonak. Ezt
a hatast Sheila Jordan (két dalban is) és Kurt Elling érik el, a tobbi eldadé megmarad

a hagyomanyos ritmizalason beliil.

Dinamika

A dinamika minden zenének fontos szegmense, de ebben a formacidban —
kiilondsen az alsé hatara — még inkabb tagithatd. Crescendo — decrescendo, sforzato,
glissando, sulyok sulytalan helyeken stb. a legtobb elemzett dalban észlelhetd, két
kivétellel:

Helen Merrill ,,Autumn Leaves” megformaldsa inkabb a melankolikus,
folyondar-szerti éneklést helyezi eldtérbe, Avishai Cohen ostinato alapt dala pedig

népdalszert, torténet-mesélds, kantalés monotonsagaval fejti ki az érzelmi hatésat.

Effekt

Ide soroltam minden olyan a hang mindségét befolyasolo moddositast, ami

érzelmi, hangulati befolyassal rendelkezik: vibrato, glissando, regisztervaltas,
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belting, horkantas, dormogés stb. Az elemzett énekesek mindegyike hasznalja, de a
szinezd elemek legnagyobb szamban Sheila Jordan éneklésében figyelhetd meg, bar
ez - véleményem szerint - sokszor az intonacid rovasara megy. Helen Merrill
kristalytiszta, gyonyorl vibratoval, Annika Bosch hajlitasokkal, Sabina Sciubba a
vibrato és glissando hasznalatan kiviil fejhanggal, belting technikéval is szinesebbé
teszi eldadasat. Kurt Elling merész regisztervaltasokkal, falzett megszolaltatasaval,
izes hajlitasokkal, hangszine valtoztatasaval, Avishai Cohen keleties (zsidé-arab)

hajlitasaival fliszerezi éneklését.

Improvizativ elemek haszndlata

.....

leginkabb Sheila Jordan és Kurt Elling eléadasaban, de Sabina Sciubba rogtonzd
képessége is hallhatd. Lasd 4. ébra.

Dal cime Ha.n 8- Time Dinamika | Effekt Szabad,. ,
terjedelem Improvizativ

1. How Deep is the Kis Ab—D” | X X X X

Ocean

2. Autumn Leaves KisE - F’ X

3. Black Bird Kis C - Bb’ X X X

4. The Waking NagyG-D” | X X X X

5. Estate KisD-E” X X X

6. Alon Basela KisC-F’ X

7. Walzt for Debby Kis F — Bb’ X X X X

8. Teadrops cC-C” X X

4. dbra. Osszegzd ének tablizat.




Csuhaj-Barna Tibor: A nagybdgd-ének dud formacid a jazz-zenében 102

4.9.2. Osszefoglal6 bégo tablazat

A bOgé jatékmodjanak legfontosabb - mar a 4. fejezet bevezetdjében emlitettem -

elemeit felfedezhetjiik az analizalt duo felvételeken.

Hagyomdnyos jatékmod

Az adott stilushoz illd, a bdogd f6 feladatat — funkcids basszusok
megszolaltatdsa, harmonidk kifejezése ¢és Osszekdtése harmoniahangok és
vezetdhangok segitségével — ellato jatékmaod.

Az ,,Autumn Leaves” (b6g6s Ron Carter) , a ,,How Deep is The Ocean” (bdgds
Harvie Swartz) is tartalmaz megszokott sétald basszus kiséretet, illetve az ,,Estate”
(b6gds Paolo Cardozo) bossa-nova kiséretében is meghatarozé a hagyomanyos

jatékmad, bar a szinkopalt ritmizalas elsdsorban a gitar feladatkorébe tartozik.

Parallel jatékmod

Az ¢ének-bogd dudk hangszerelt részének fontos diszitd eleme a
hangkdzparhuzamban, parallel-mozg6 két szolam. Legjobb példa erre a ,,Blackbird”,
ahol a 6/4-es metrumu bevezetésben a szekundsurlddastol a decimaig tobb parhuzam
is hallhaté. Az ,,Autumn Leaves” cimili dal (magyar valtozatban ,Hullo falevél”)
masodik periddusdban - egy lehulld levél modjara — lefelé tendald szekvencidlis
decima parhuzamot jatszik a b6gd és az ének. Avishai Cohen ,,Alon Basela” dalaban

az ostinato basszussal szinte unisono a versszak énekdallama.

Akkordikus jatékmod

A harmonia két vagy harom hangjat egyszerre megszolaltatd jatékmod - mely
az akkordhangszer poétldsar6l gondoskodik — szinte valamennyi -elemzett
kompozicidban megtaldlhatd, ez alol kivételt csak a linearis basszusmenettel operalo
,»Waltz for Debby” és ,,Alon Basela” kivétel. Az elébbinél a harménia szolisztikus
koriilirasa, utobbinal pedig az Othangos basszus ostinato 4altal liresen hagyott

nyolcadok ritmikai kitdltése dominal.

Ostinato jatékmod
Az ostinato — ismétl6dd dallam vagy ritmus képlet — egy kivétellel (Waltz for
Debby) mindegyik paros hangszerelésében hallhatd, meghatarozé szerepet azonban a

,»Leardrops”, a,,The Waking” és az ,,Alon Basela” darabokban tolt be.
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Szabad, szolisztikus jatekmod

Ebbe a csoportba azokat a szamokat soroltam, amelyek jatékdban a
hagyomanyos — funkcidés basszus megszolaltatdsa helyett improvizativ, az
énekdallamra reflektald, linearis vonalvezetésii, szabad ritmik4ju szélam hallhato. Itt
vettem szamba a ,klasszikus” b6gd improvizaciokat is, melyek az ,,Autumn Leaves”

¢s a ,,Teardrops” darabokban hangzanak fel. Lasd 5. dbra.

Dal cime Hagyomanyos | Parallel | Akkordikus | Ostinato .Szabadz .
iImprovizativ

1. How Deep is the X X X X

Ocean

2. Autumn Leaves X X X X X

3. Black Bird X X X

4. The Waking X X

5. Estate X X X

6. Alon Basela X X

7. Walzt for Debby X

8. Teadrops X X X

5. &bra. Osszegzd b6gé tablazat.
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